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umor negru. Mai presus de toate atrage atentia insa faptul ca el a ales genul scurt
(desi piesa e in doua acte), gen dificil prin detaliul, deloc nesemnificativ, ca presupune
o concentrare defel la iTndemana oricui.

Dan Lungu e familiar cititorilor pentru explorarile sale fictionale in lumea comu-
nista si a reziduurilor acesteia. Piesa in noua tablouri Nunta la parter isi plaseaza
actiunea in plin comunism si isi alege drept topos, cazarma. Fireste, armata era
IocuI in care indobitocirea comunista Tsi afla un spatiu de desfasurare predilect.
Intreaga societate era insa dominata, subordonata, spiritului de cazarma, de unde
plurisemantismul simbolic al spatiului pentru care a optat scriitorul. Tn ceea ce ma
priveste, fara intentia nici de a soca, nici de a supralicita, il prefer pe Dan Lungu,
cel din Nunta la parter, lui Dan Lungu, cel din Sunt o baba comunista, pentru sim-
plul motiv ca in roman scriitorul nu izbutea sa Tsi individualizeze lingvistic perso-
najul recrutat din lumea activistelor marunte de odinioara. Or, iata, in piesa, in
pofida faptului ca personajele poarta nume de genul Soldatul | (alias Personajul 1),
fiintele umane dezumanizate scapa pericolului de a vorbi uniform.

Cei trei prozatori ieseni au trecut dificilul examen al scrisului pentru teatru
deocamdata doar in spectacole-lectura si in volum. E vorba despre ceea ce, in limbaj
studentesc, se cheama examene partiale. Spre a deveni ,integralisti" trebuie ca scrie-
rile lor sa fie jucate pe scena. Sa vedem care va fi primul teatru care va miza pe ei.

Dan Lungu e Catalin Mihuleac e Lucian Dan Teodorovici, Antologia dramatlS, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuregti, 2008.

Constantin PARASCHIVESCU

O perfectionisti

Actrita ieseana Mihaela Arsenescu-Werner a publicat la Princeps Edit lasi, in
2006, 1n colectia intitulata ,Masca“, o importanta lucrare de analiza teoretica a artei
interpretative: Tentatia abisului. Cu subtitlul explicativ: Destine dramatice limita in
situatii limitd — Transpuneri in limbaj scenic. Daca tema aleasa ne surprinde prin
complexitate si dificultate de prospectie, tratarea propriu-zisa ne starnegte reala
admiratie pentru discernamantul si subtilitatea explorarii efective. Competente, sigure,
convingatoare, pe un segment specific, sa recunoastem, nu la indemana oricui.
Vizeaza, astfel, ,dizarmonii ale personalitatii“, cu tipologie de tip abisal, ,adica aflata
in adancul de dincolo de nestatornicul, de precarul hotar al normalitatii“. Personaje
la care ,,granlta dintre normal si anormal este tragic spulberata“. Cum exemplifica
chiar prin propriile-i confruntari scenice cu destinul unor eroine ca Lady Macbeth
(.personaj arhetipal®, interpretat candva la Craiova), Elise din Pelicanul de Strindberg
(,Minotaurul launtric*) si Adela din Cu cartile ascunse de Antonio Buero Vallejo (,criza
feminitatii) in al treilea capitol al cartii, intitulat ,Modalitati de reprezentare®.

Dar pana la el parcurgem preliminarii teoretice intr-un prim capitol numit chiar
.Repere teoretice’, cu mai multe subcapitole pregatitoare (sapte), in care, de pilda,
viata actorului e echivalata cu ,un fel de umbra a adevaratei existente” (,Intoarcerea
la sursele teatrului, la mister, la magia transfigurarii*), teatrul e socotit viu numai prin
fluxul emotional care .1l determina pe spectator sa rada sau sa planga*“ (,Complexitatea
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sarcinii dramatice gi dificultati de rezolvare scenica®), salvarea spiritelor abisale
imposibila in lumea exterioara, ,singura eliberare ramanand iegirea din lume*
(,Pulverizarea realului in trairi abisale si «treceri» de tip«sinucigag»“). Considera
intuitia ca reprezentand fundatia in constructia unui personaj, iar mijloacele de
expresie, suprastructura. Da si o definitie personala, frumoasa, a interpretarii scenice,
spunand: ,O multime de oameni diferiti, din epoci diverse, cu structuri psihofizice din
cele mai deosebite intre ele, ajung sa locuiasca intr-un singur om obignuit, peste
care insa Dumnezeu a turnat o ploaie de aur: Actorul”. Emotionanta echivalenta
pentru harul divin! Si distinge doua tipuri de interpreti: cei cu farmec personal, inva-
riabil ei ingisi (gen Horatiu Malaele, Tamara Buciuceanu-Botez g.a.) si cei de nere-
cunoscut, transformisti proteici (ca $tefan Dancinescu de la lasi, Toma Caragiu,
George Constantin, Gina Patrichi, Rodica Tapalaga etc.). Intre identificarea cu per-
sonajul si detagare, recomanda si sustine implicarea — ,actorul straduindu-se, prin
eforturi empatice, sa patrunda universul interior al personajului pentru a putea comu-
nica in limbaj teatral spectatorului impresile acumulate, selectate estetic“. Fara
adevar interior, subliniaza actrita, personajul nu trece rampa si clipa magica de
spectacol nu-l mai ajuta pe spectator sa-gi descopere ,omul ascuns in sine".
Notatiile amanuntite despre propria experienta in realizarea rolurilor din
Macbeth, Pelicanul si Cu cartile ascunse din capitolul ,Modalitati de reprezentare®,
nuantate si extrem de pretioase, cu mentiuni personale dincolo de indicatiile din
text — ,manevre chirurgicale fara anestezie*, cum le numeste dansa —, ar putea
determina chiar intocmirea unor asa-zise ,caiete de actor” pentru profesionigtii
scenei, cum sunt cele de regie, sugereaza astfel motivat. Al patrulea capitol ia in
discutie notiunile de transfigurare si transmitere, ca ,punti de comunicare intre actor
si spectator®. Cum personajele cu miza dramatica majora se preteaza la infinite
reflectari, ca in oglinzile cu ape adanci, trairea pe scena a vietii lor inseamna pentru
actor ,compozitie si inspiratie [...] sondarea propriei interioritati, depasirea limitelor,
cautarea unor solutii artistice inedite”.
Echivaland personajele abisale cu cele avand colecta
o vi_a'gé launtrica agitata, autoarea observé“ca’\_ ? ";5“‘ Mihaela Werner
in interpretarea lor actorul poate dezvalui & g _
Jfalia“ dintre masca si imagine reala (Lady B&Esais
Macbeth), sau nu se mai poate detasa de
masca sociala a personajului ,decat printr-o TéNTAt'A AB'SOLO'
tragica iegire din scena“ (Elise). Amintind DESTINE DRAMATICE LIMITA IN SITUATII LIMITA
experimentul lui lon Sava din 1947, Macbeth TRANSPUNERI IN LIMBAJ SCENIC
cu magsti, care incerca sa transmita astfel -
fiorul tragic al antichitatii, dar anihila mobili-
tatea expresivitatii actorului, propune inlo-
cuirea mastii de butaforie cu una pictata direct
pe chip si modificata sugestiv, ,pe masura ce
evolueaza actiunea“. (Interesant e ca Macbeth
stimuleaza in timp asemenea experiente,
daca ne amintim si de versiunea prescurtata
a unui student-regizor de la Cluj, Teodor Smeu
Stermin, de dupa 1990, cu personajele pictate
pe piele. Curiozitate de-o clipa, ca si destinul
public al regizorului... Sa fie tentative de com-
pensare a nereusitelor traditionale?).




232 TEATRUL:

,O perfectionista“, o numeste un cunoscut concitadin (Florin Faifer). Incursiune
.meticuloasa, documentata, argumentata si participanta in aceasta lume a sufle-
telor nelinistite®, precizeaza altul (Constantin Paiu). Cu o bogata bibliografie, anexe
privind spectacole consonante temei, imagini-foto ale personajelor, o figa de creatie
cu ecouri critice si extrase din aprecieri asupra lucrarii, eminenta actrita iegseana a
scris o carte ,de care va trebui sa se tina seama“ cum zice domnul Paiu.

I dialog cun o legerd

Un fost realizator de emisiuni radio si TV, Octavian lordachescu, a avut ideea
de a publica o carte despre regizorul teatrului si divertismentului radiofonic, lon
Vova. Un coleg din institutie I-a numit, intr-o felicitare, ,actor, regizor, animator gi
legenda“. A devenit legenda — si artistii cu care colabora, ca si colegii, i-au zis cu
simpatie, /on Vova cel cumplit! Asa si-a intitulat si Octavian lordachescu volumul
(publicat in 2007 la Editura Casa Radio), dupa ce a reusit, prin repetate insistente,
sa-l convinga sa-si dea consimtamantul si sa participe, in mai multe etape, la o
serie de convorbiri. A rezultat un dialog viu, deschis, incitant, agreabil prin franchetea
comunicarii si interesant prin varietatea aspectelor relatate privind viata teatrala
din anii '40, de dupa razboi, si radiofonica din 1952, de cand a fost angajat aici,
unde il gasim si astazi. )

Domnul Vova s-a nascut pe 30 septembrie 1917, la Berlin, ,in plin razboi i
in preajma unei revolutii“. ,Inseamna ca esti pe jumatate neamt”, conchide domnul
lordanescu; ,Nu mai sunt”, vine raspunsul prompt, pentru ca la trei ani a venit in
Bucuresti cu parintii, a crescut si s-a format aici. Artisti lirici parintii, cunoscuti la
Opera Romana cu numele Mihailescu-Toscani, ca si o sora, Smaranda Toscani,
conducatoare a unui grup celebru vocal, ,Cantabile“. De ce nu si domnul Vova,
Toscani? ,N-am vrut sa-I port, zice dansul, considerand ca n-am sa ma pot ridica
la inaltimea unui astfel de nume celebru®. Modest, precum se vede, desi a primit
educatie artistica acasa ,cu gramada®“, studiase in timp pianul si familia dorea,
bineinteles, sa urmeze o cariera muzicala. Frecventeaza de mic spectacole de
teatru, opera si balet, urmeaza cursuri de actorie la Conservator, clasa lon
Manolescu. Care insista foarte mult pe vers, ceea ce i-a insuflat respect pentru
acuratetea si valoarea rostirii expresive. ,Ca sa redai incantatia limbii romane pe
care a slefuit-o si imortalizat-o Eminescu, iti trebuie un car de talent si-o viata de
munca“, spune astazi regizorul, revoltat de degradarea graiului nostru si, in general,
de proliferarea vulgaritatii artistice. Debuteaza in teatru inca din Conservator, coleg
si prieten cu Radu Beligan, caruia ii e mai varstnic cu un an, si caruia i-a preluat
si rolul celebru Rica Venturiano (probabil la National, in a treia distributie, dupa
Birlic), pe care il numeste pentru complexitate ,Hamletul teatrului de comedie®”.
Mihai Zirra il aduce la Radio in 1952.

Side atunci incepe, consecvent, cariera de ,legenda*, participand ca regizor artistic
si de studio la realizarea a aproape o suta de emisiuni teatrale si la sute de emisiuni de
divertisment (poate, cu revelioane, peste o mie). Printre care faimoasa ,Ora vesela®,
pentru a carei decadere sufera astazi — ,Vreau sa-si recapete gloria si stralucirea de
odinioara“. l-a dedicat un medalion lui lon Manu, cel ce a inaugurat ciclul popularei emi-
siuni, In 1929, cu cronici rimate, a montat apoi piese si dramatizari dupa — selectiv —
Cervantes (Pestera din Salamanca) si Giraudoux (Apollon din Bellac, 1966), |.L. Caragiale
(Incepem, Conul Leonida fata cu reactiunea, intre 1967-1983), Cehov (teatru scurt,




