Judecata, 1969), Tristan Bemard ( Triumful stiintei, 1978)si doua muzicaluri dupa Tudor
Musatescu (Titanic vals, intitulat Cheia succesului, 1988, Profesorul de franceza, cu Florin
Piersic, care I-a amanat trei luni, 1991). Practic, intreaga actorime romana a trecut prin
fata microfonului la solicitarea Iui lon Vova, care nu pregeta sa se duca la domiciliul
actorilor ca sa-i anunte printr-un biletel cand sa se prezinte in studio, pe vremea cand
n-aveau telefoane (e de crezut astazi?). Rabdator, tenace, disciplinat. ,In general, am
fost adeptul unor idei care-ti ordoneaza viata, care iti cristalizeaza anumite principii
majore”. Printre ele, discretia. $i cumpana dreapta. Cand Octavian lordanescu tine sa
afle cate ceva din viata lui personala si-l chestioneaza asupra amorurilor, de pilda, refuza
provocarea. lar cand afirma domnul Octav ca Teatrul radiofonic ,a trebuit sa plateasca
tribut unor piese si autori de conjunctura®, influentat desigur de rigorile aspre ale televi-
ziunii unde a lucrat, 1l contrazice ferm: ,Ba nu! alegerea pieselor cu continut politic s-a
facut la noi cu multa grija“. Si avea dreptate. Ochii erau pe micul ecran. (Am lucrat in
Televiziune pe vremea aceea si stiu foarte bine ce cogsmar traiam in Redactia de teatru
in privinta asta. Si nu numai pentru piesa de conjuncturg, ci $i pentru interpretari aberante
ale emisiunilor. Noi am fnregistrat si transmis in anii ‘80 Micul infem a Iui Mircea
Stefanescu, de la Teatrul Nottara si a urmat un scandal monstru, cu interzicerea aparitiei
personajelor septuagenare pe post si a cuvintelor cu adresa la venerabila varsta, ca
Lbatran, batrana, mos, baba, senil, ramolit, etc. Motivul? Aparitia Soacrei in carucior in
actul trei, care juca decrepitudinea, si a jignit astfel susceptibilitatea cuplului prezidential!).
Subiectele altemeaza cu neasteptata varietate, domnul Vova nu se intinde la vorba,
raspunde scurt, la esenta, desi uneori parca ai dori sa detalieze. Elogiaza profesiona-
lismul lui Sica Alexandrescu, considera ca cel mai valoros spectacol dupa '48 a fost
Trei surori de Cehov de la National, montat de Moni Ghelerter, ne informeaza ca in 1946
Mihai Zirra transmitea la radio Hamlet pe viu, intr-o versiune prescurtata de o ora, cu
George Vraca si Aura Buzescu. Numeste ,fonogenie” insusirile ce se cer unui interpret
la microfon si e de parere ca radio-ul e o scoala ,estetica, etica, morala si, mai ales, de
respect si rigoare fata de text si artisti“.

[l intalnim si astazi pe nonagenarul lon Vova in redactia emisiunilor teatrale gi
de divertisment, ,cu seninatatea spiritului si un zadmbet in coltul gurii®, privirea te
scruteazd, vorba de duh te destinde. Sa traiesti, nene Vovita!

La interval de un an, sub semnatura Ruxandrei Bucescu Balaita, au aparut la
lasi doua volume privind arta actorului — Actorul, magician al lumilor virtuale (2006)
si Arta actorului in teatrul realist psihologic (2007, Editura Artes, lasi). Doamna
Bucescu este actrita si cadru didactic la Universitatea de Arte ,George Enescu” din
lasi, are o experienta profesionala de peste 23 de ani, cu mai mult de 40 de roluri
in teatru i film, specializari la Teatrul Regal National din Londra, la Alumni Acting
Course si in ltalia, la Commedia dell’arte Course. De la primele fraze din intaiul
volum, tine sa multumeasca profesoarei sale Geta Angheluta, care i-a deschis ,portile
lumilor nevazute ale vietii“, ale universului launtric al fiintei, cu alte cuvinte.

Ca un Prospero, actorul e inzestrat cu puteri magice, afirma dansa, e cel ,care
vrajeste, seara de sear3, inimile celor ce- privesc si admira“. In spatiul fascinant al
teatrului, ,Magia universului virtual realizat de intreaga echipa de creatie, se implinegte
in spectacol prin emotia artistica vie, transmisa de catre actor publicului“. In crearea
personajului, precizeaza dansa, se produc unele fenomene psihice determinate de
ceea ce numeste instinctul de aparare psihologica, ce nu se confunda cu instinctul de
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conservare. O goana dupa ,mai bine“, o fuga de ,orice forma de suferinta“. Acesta ar
fi primul instrument de studiu in arta actorulw din care se contureaza conflictul intre
ceea ce este §i ceea ce ar vrea, sau ar trebui sa fie personajul. Cercetarea acestui
conflict indica si specificul sferei de actiune, in realizarea lui, intelectual sau emotional.
O alta lege fundamentala arfi legea contrastului, sau contrariilor, elemente constitutive
ale expresivitatii imaginii artistice, ,sarea in bucate” le numegte dansa. Pentru desci-
frarea lor, artistul dispune de atentie gi concentrare. Deschidere la tot ceea ce-l incon-
joara, adica, si focalizarea gandirii la o arie anume de preocupari.

Extinde si adanceste referintele in cel de-al doilea volum, Arta actorului in teatrul
realist psihologic. Pomind de la disocierea de imagine fizica, proprie celor ce studiaza
anatomia la artele plastice, psihologia revine studiului universului launtric, pentru ca per-
sonajul ,reprezinta o fiintd umana in manifestare psihologica dinamica“. Sunt patru capi-
tole care, dupa , argumentul” formulat astfel in primul, prezinta in al doilea ,cateva repere”,
cu trimiteri la Cehov indeosebi si uneori la Shakespeare, cei care ,au spus aproape tot
ce se putea spune despre viata, teatru si despre oameni. Exemplificand cu Cehoy,
mentioneaza parcurgerea mai multor etape de catre intreaga echipd, cu inevitabila
documentare in prealabil asupra epocii actiunii i a celei in care a creat autorul. Astfel se
structureaza imaginea dinamica a spectacolului pe coordonatele sale de contrast, gradatie,
confiict etc. Si desprinde cateva repere valorice cehoviene, sintetizate in originale expresii,
ca de pilda: ,Fericirea este o recompensa data celui care nu a cautat-o", ,Nu te minti
singur”, sau ,,Cine nu izbuteste cu duhul blandetii, nu o va scoate la capat nici cu severi-
tatea" si, ce-mi place mie mai mult, ,Viata nu trebuie aratata asa cum este, ci asa cum o
vezi in vis“ (replica, ag zice, la tendintele extravagante de astazi de redare fotografica a
vietii, cu vulgaritatea gi obscenitatea ei, mai ales). Al treilea capitol are in vedere ,Actorul
inteligent emotional”, care, in transpunerea scenica a pieselor lui Cehov, va putea gasi
spectaculosul, emotiile, preponderent in interiorul fiintei umane si mai putin in exterior.
Prin intuitie sau cunoagtere, ideal prin imbinarea
Ruxandra BUCESCU BALAITA lor. Face apoi extinse consideratii privind pro-
cesele cerebrale in care se petrec ele dupa tipul
de emisfericitate a creierului, analitic, simbolic,

ARTA ACTORULUI rational in emisfera stangd, sintetic, concret, intuitiv

in cea dreapta. Creativitatea presupune colabo-

n rarea intre ele. Si prezinta un tabel al modelului

de functionare a creierului, dupa sistemul cortical

TEATRUL (géndirea) si sistemul limbic (emotiile). Concluzia,
REALIST PSIHOLOGIC exprimata in capitolul patru: ,Forta creatiei actori-

cesti, bazata pe repere stabile si clare, determina
declangarea emotiei artistice prin activarea fluxului
energetic pozitiv al creierului”.

Dedicate in special tinerilor studenti, paginile
acestor volume, rod a 16 ani de experienta peda-
gogica, au si un exces de didacticism care dau-
neaza uneori demersului. lar in ceea ce privegte
specializarea la cursuri straine, am fifost interesati
de ,sistemul de lucru foarte diferit* la Master
Class-ul londonez, cu ,0 noua viziune asupra
teatrului®, fata de ceea ce stim si se practica la
noi, macar cu o sugestie efectiva decat simpla
entuziasta afirmare.




