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S-6 bucral cu ndldane 4i obstinatie. ..

Seria de volume teatrale aparute in ultimii ani sub genericul ,Galeria teatrului
romanesc” — serie care ne este oferita de revista Teatrul azi $i de Fundatia Culturala
,Camil Petrescu” — s-a imbogatit in aceasta toamna cu o noua carte, o carte dedi-
cata uneia dintre cele mai mari actrite ale teatrului romanesc din a doua jumatate
a secolului XX: Gina Patrichi. Semnata de criticul si istoricul de teatru Mircea
Morariu si intitulata Carte cu Gina Patrichi, lucrarea aceasta nu este doar un
profil al remarcabilei actrite, ci i o privire ampla asupra peisajului teatral, vazut in
toata complexitatea lui, in evolutiile lui marcate adesea de factori extrateatrali
(dintre care cei politici nu au fost deloc neglijabili), dar mai ales de personalitati
exceptionale (regizori in primul rdnd) cu care actrita a avut gansa sa colaboreze
de-a lungul intregii ei cariere artistice. Lectura acestei carti ii ofera iubitorului de
teatru satisfactia unei cunoagteri cvasicomplete a evolutiilor vietii teatrale romanesti
pe cel mai inalt palier valoric al ei, caci autorul il poarta — cu dezinvoltura si cu o
competenta culturala iesita din comun — prin tesatura de evenimente, carora le
judeca si le clarifica sensurile pana la ultima limita. Personalitatea actritei se edifica
astfel, treptat, prin implicarea vietii si creatiei ei in aceasta contextura generala,
numele Ginei Patrichi fiind mereu punctul de plecare si de intoarcere al demersului
auctorial. Largul orizont de cultura generala si de cultura teatrala ii ingaduie lui
Mircea Morariu sa procedeze asffel, rezultatul metodei sale de lucru fiind o carte
de teatru remarcabila prin complexitatea informativa si prin profunzimea judecatilor
de valoare. Impresia aceasta ii este indusa lectorului chiar de la primul capitol
(.Ceea ce s-ar putea numi destin“), in care T,
simpla informatie ca Gina Patrichi s-a nascut
in Bucuresti, la 8 martie 1936, ii ofera auto-
rului prilejul de a ne prezenta orasul epocii
respective, cu atmosfera lui, cu evenimentele
politice, sociale, culturale, cu arhitectura, cu
pulsatiile vietii cotidiene, etc. recurgand la
surse literare — opera lui Cezar Petrescu si
Mihail Sebastian, a Iui Christian Heller, Ivor
Porter, Gregor von Rezzori, Sergiu Singer si
Martha Bibescu —, dar si la documente care
vorbesc despre tulburarile politice culminand
cu anii de razboi si cu urmarile acestuia care
au schimbat radical cursul si modul de viata al
bucurestenilor. In aceasta atmosfera a crescut
si s-a format actrita.

Dupa ce a urmat o scoala medie de
chimie, Gina Patrichi a devenit studenta la
Institutul de Teatru, clasa Aurei Buzescu. Degi
eleva preferata, profesoara n-a ezitat s-o
elimine dupa doi ani din cauza vietii boeme
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care o impiedica sa urmeze cursurile cu regularitate. Cariera teatrala parea astfel
incheiata Tnainte de a incepe. Dar destinul a hotarat altfel si el a purtat, in prima
faza, numele regizorului Valeriu Moisescu. Ajuns regizor la nou infiintatul teatru din
Galati si cunoscand-o bine pe fosta colega de Institut, a chemat-o in trupa sa.

Mircea Morariu deschide, astfel, al doilea capitol al cartii: ,Actrita la Galati“.
A fost, pentru Gina Patrichi, o perioada de impliniri prin realizari scenice deosebite.
Marturisea avocatul Victor Anagnoste, sotul actritei, intr-un interviu: ,Acolo, la Galati,
am trait perioada cea mai intensa a relatiilor noastre. Gina dorea ca eu sa inteleg
neaparat puterea artei ei. Aproape in fiecare seara imi citea poezii si piese de
teatru, cu vocea ei inconfundabila si cu posibilitatile ei deosebite de a nuanta fiecare
cuvant, de a pune in valoare ideile de fond ale unei pagini literare. Langa ea m-am
sensibilizat treptat si am izbutit chiar sa ma inalt si sa ajung la acea lume de traire
spirituala unde este foarte mult loc pentru iubire“. Este, acesta, un prim profil al
actritei, care vorbeste despre calitatile umane si artistice ale Ginei Patrichi.

La Galati, actrita a jucat mult in cele opt stagiuni cat a ramas acolo, evoluand
sub bagheta unor regizori precum Crin Teodorescu, Vlad Mugur, Ariana Kunner,
Gh. Jora, dar mai ales a lui Valeriu Moisescu, impreuna cu care a cunoscut cele
mai alese succese. A debutat la 21 oct. 1956 in Nota zero la purtare, dupa care
au urmat Gaitele, dar mai ales D-ale carnavalului. Valeriu Moisescu a alcatuit o
distributie excelenta, cu Stefan Banica, Mihai Paladescu, Dimitrie Dunea s.a. Ginei
i-a rezervat rolul Mitei Baston pe care |-a jucat cu stralucire, personajul ramanandu-i
preferat pentru toata viata (il va juca din nou, in stagiunea 1966-1967, la Teatrul
.Bulandra“, impreuna cu Toma Caragiu, Stefan Banica, Virgil Ogasanu, Octavian
Cotescu, Birlic, Marin Moraru, Rodica Tapalaga, in regia lui Lucian Pintilie).

Vorbind despre acest spectacol, Mircea Morariu nu scapa prilejul de a sublinia
semnificatia acestuia Tn procesul reteatralizarii teatrului, proces declangat in acei
ani de principalii regizori ai teatrului romanesc. Valeriu Moisescu aprecia ca ,spec-
tacolul cu D’ale carnavalului a fost prima incercare de reinterpretare scenica a
celebrei comedii caragialesti“. Era o vizibila desprindere de traditie, o innoire care —
alaturi de alte spectacole romanegti, semnate de Liviu Ciulei, Dan Nasta, Sorana
Coroama, Crin Teodorescu si altii — va produce mari valuri in intreaga migcare
teatrala. Mircea Morariu face pertinente referiri la acest fenomen si trimiteri de bun
cunoscator la repere bibliografice semnificative.

In tot acest context, teoretic si istoric, pe care autorul cartii il dezvolta aproape
pe fiecare pagina, actrita nu este nicio clipa scapata din vedere. Evidentiindu-i mereu
cele mai importante realizari scenice, Mircea Morariu i edifica profilul atat de distinct,
alaturand la judecatile proprii marturii ale celor care au cunoscut-o $i au pretuit-o,
precum si marturisiri ale actritei. latd un exemplu cu totul edificator, care ar putea
sluji ca model tinerilor actori: ,Eu m-am lucrat cu rabdare si obstinatie. Dintr-un firicel
de glas am obtinut o voce care se aude bine. Mi-am dat seama ca trupul trebuie sa
devina un instrument Tn mana mea gi nu eu sa fiu sclava lui — deci au urmat multe
ore de gimnastica, ore de oboseala si infern. M-a preocupat limba pe care o rostesc
pe scena, limba romana cea adevarata, ferindu-ma sa ma las furata de expresiile
vulgare ale strazii. Asa m-am descoperit dintr-odata ca iubesc limba pe care o vor-
besc, ca o redescopar si ca o folosesc cu pasiune de filolog. M-a preocupat si ma
preocupa tot ce ma inconjoara si aceasta curiozitate mi-a cultivat sensibilitatea,
mi-a ascutit spiritul critic gi astfel am capatat criterii noi de judecata...”

Dupa ce, la Galati, Gina Patrichi a evoluat in treizeci de premiere, pe texte de
facturi stilistice foarte diverse (Hangita, Vicleniile lui Scapin, Jocul dragostei si al



intamplarii, Nora, Orasul visurilor noastre, Poveste din Irkutsk, Titanic vals, Furtuna,
Galcevile din Chioggia, Prometeu incatugat, Umbra), edificand astfel o prima si
semnificativa etapa in stralucita ei biografie artistica (la finalul careia a fost com-
parata cu Giulietta Masina), a trecut la unul dintre cele mai importante teatre
bucurestene — ,Lucia Sturdza Bulandra“. Era inceputul anului 1964.

Pentru ca cititorul cartii sale sa poata aprecia corect cat de important era
pentru actrita acest pas, Mircea Morariu, constant in metoda sa de lucru, gaseste
necesar sa realizeze un scurt istoric al acestei remarcabile institutii teatrale,
oferind o imagine concludenta asupra activitatii ei, a atmosferei de creatie si a
personalitatilor care i-au conferit prestigiu national si european. Teatrul ,Bulandra®
era ,locul in care se intdmpla evenimente®, cum nota Radu Boruzescu citat de
Mircea Morariu. Tot el adauga: ,Cred ca particularitatea Teatrului Bulandra era,
in primul rand, personalitatea lui Liviu Ciulei, Tn jurul caruia totul s-a materializat,
totul a fost posibil“.

Si aici, Gina Patrichi si-a inceput noua etapa artistica tot sub indrumarea
regizorala a Iui Valeriu Moisescu, care semna spectacolul Jocul de-a vacanta, ei
revenindu-i rolul Corinei. Era primul semn al unei alte varste artistice, pe care regi-
zorul o caracteriza astfel: ,Daca in primele sale roluri Gina Patrichi se sprijinea pe
spontaneitate, farmec personal si o intuitie ce nu dadea gres, maturizadndu-se i
avand sansa de a lucra cu mari regizori, Gina a dobandit obsesia artistului perfec-
tionist, construindu-gi rolurile cu perseverenta unui cautator de aur si minutiozitatea
unui bijutier...” Regizorii la care se refera Valeriu Moisescu au fost Liviu Ciulei (Clipe
de viatd, Macbeth, Elisabeta I, Azilul de noapte), Lucian Pintilie (D’ale carnavalului),
Crin Teodorescu (Victimele datoriei, Harfa de iarba), lon Cojar (Luceafarul), Radu
Penciulescu (Vicarul), Andrei Serban (/uliu Cezar), Catalina Buzoianu (Hedda Gabler,
Interviu, Dimineata pierdutd), Alexandru Tocilescu (/o, Mircea Voievod, Hamlet), Silviu
Purcarete (Teatrul comic), Mihai Maniutiu (Antoniu gi Cleopatra la Teatrul National
din Cluj-Napoca) si, bineinteles, Valeriu Moisescu (Jocul de-a vacanta, Comedie pe
intuneric, Romeo si Julieta la sfargit de noiembrie).

Debutul bucurestean al actritei a stat sub o zodie buna; spectacolul Jocul
de-a vacanta a fost apreciat la superlativ de critici si Mircea Morariu aduce in
sprijinul afirmatiei sale cronici ample. lleana Popovici, de pilda, scria despre Gina
Patrichi: ,Avem de-a face cu un talent de o factura foarte originala, deosebita,
care emotioneaza printr-o generoasa spontaneitate, printr-un umor simpatic si
apropiat, intru totul cuceritoare. Cu o mare inteligenta scenica, ea nu-si debiteaza
textul curgator si muzical, ci desface fiecare fraza cu naturaletea cu care ar dez-
ghioca un fruct [...], jucand cu toata fiinta... Registrul ei de tonalitati are o mare
mobilitate...“ De asemenea aprecieri va avea parte actrita in tot restul carierei,
pana la cel din urma rol.

Capitole speciale rezerva Mircea Morariu $i creatiilor actritei in film (a jucat in
25 de filme), in teatrul radiofonic si TV.

Cartea se incheie cu un ,Acord final“ din care merita sa retinem un gand al
actritei: ,Eu sunt fericita ca am invins ca artista, chiar daca vi se pare ca nu sunt
modesta deloc, iar stralucirea pe care am dobandit-o o las pe scena, in bratele
personajelor mele. Este in intregime a lor! Parafrazand titlul unei piese in care am
jucat, pot spune ca privesc inapoi cu mandrie".

Scrisa elegant, cu adevarat talent literar, construita cu rigoare, bogat informata
si oferind contextualizari teatrale impresionante, cartea lui Mircea Morariu se
situeaza la Tnaltimea personalitatii artistice de care se ocupa.



