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Tamas KOLTAI 

Viena fictivă prezentată de Silviu Purcărete în spectacolu l  craiovean a l  piesei 
Măsură pentru măsură este un oraş depravat, desfrânat mora l ,  care emană o 
sărăcie tipic est-europeană fără să fie aşezat într-un timp şi într-un spaţiu concret. 
S imţim mai degrabă un grotesc de tip exotic, programul  face a luzie la Brueghel 
dar ne putem aminti şi de caricaturi le l u i  Hogarth sau Daumier. Vedem imagin i le 
promiscuităţi i :  figuri de inval izi , răvăşiţi, fără d inţi, gonesc şi onanizează mecanic -
printre ele sunt şi păpuşi de cârpă -, " lumea-ntreagă e-un bordel". Putem vedea 
exclusiv olog i ,  bolnavi de s ifi l is care rânjesc prosteşte, unu l  d intre ei îşi trage 
pielea scoroj ită de pe burtă . D in  când în când scena e împânzită de fum,  se aude 
un tren ,  de parcă am călători spre un tărâm uitat de Dumnezeu .  Aproape de noi ,  
de-o parte ş i  de ceala ltă a scenei ,  se află cîte o masă dreptunghiu lară ,  pe ele 
veioze, acte , radio - obiecte ce se pot vedea în instituţ i i  provinciale, în locuri 
supravegheate, în închisori , spita le, pe cu loarele,  la poarta, în săl i le şcol i lor cu 
internat. E Europa de Est, totuş i .  

Purcărete, ca şi Shakespeare, are o părere rea despre lumea de azi . M itul 
bunulu i  duce Vincentio care îl însărcinează pe locţiitorul său să facă ord ine, iar el 
merge incognito în "lume" şi-i manipulează pe inocenţi şi pe vinovaţi , întorcîndu-se 
ca un domnitor drept, a căzut de mult, fi ind povestea romantică a simpl ificatorilor. 
Cel mult ne putem întreba care d intre cei doi e mai rău .  În spectacolul craiovean ,  
ducele Vincentio ( I l ie Gheorghe) este un  domn cam de  şaizeci de  ani ,  dezinvolt şi 
s impatic, Angelo (Valentin Mihal i ) ,  în schimb, un tip scund, cu părul dat cu gel ,  t ipul 
oficialu lu i  inh ibat, îmbrăcat în costum de cu loare înch isă. O aluzie la caracterul 
ducelui e faptul că lângă el stă mereu confidentul său mut, un personaj serviabil 
şi ambivalent cu turban şi mustaţă Uucat de o actriţă) ;  relaţia lor poate fi anal izată 
în câmpul larg al asociati i lor. 

În scena în care îi l'asă puterea lu i  Angelo, prima dată îi dă un stilou , apoi îl 
sărută teatral pe gură - nici nu I-ar putea deconcerta mai abitir. Primul gest a l  
domnitorulu i  Angelo e ştergerea isterică a grafitti-uri lor. 

De la început, masele joacă un rol principal, fi ind l impede că în spectacol e 
vorba de starea în care a ajuns societatea. Când Izabela (Ana Ularu )  se duce la 
Angelo să ceară clemenţă pentru fratele său ,  Claudia, oamenii sunt prezenţi şi o 
dirijează pe fată cu gesturi animate şi fremătând: o încurajează când s imt că obo­
seşte, nu-i permit să părăsească sala când ea nu mai poate să implore,  dar nu le 
place nici dacă Izabela exagerează (de pi ldă, când sare în braţele locţi itoru lu i  şi-i 
strînge brâul între coapse) .  Abia devine Angelo domnitor, că şi începe d irijarea 
maselor printr-un comando cu megafoane care îi vînează pe oameni urlând săl­
batic, după care cei prinşi sunt legaţi la mâin i  şi la picioare ş i  traşi spre un loc 
necunoscut. La fel se întâmplă şi cu personal ităţi le importante: Claudia şi Jul ieta 
îşi aşteaptă soarta cu gura astupată , fi ind legaţi de scaun,  mai târziu ,  vedem ş i  
semnele torturii sângeroase. (Despre burta Ju l ietei însărcinate vom afla că e numai 
o pernă mică, ceea ce creează o situaţie ambivalentă :  cu ajutorul sexual ităţii numite 
păcat şi a victimelor inocente ce iau parte la minciuna generală putem înţelege 
starea morală a Vienei de aici . )  



Cele două laturf ale lu i  Angelo, puritanul conformist şi personajul  instinctiv fără 
inhibiţi i ,  intră în confl ict. În scurt timp, dorinţa de a o avea pe Izabela pune stăpânire 
pe e l :  o curtează din ce în ce mai energ ic, ca la sfârşit să se dezbrace şi s-o ceară 
urlând nebuneşte pe fata care nici măcar nu-şi desface haina de călugăriţă. Scena 
asta nu e văzută de duce, care de obicei  e atent la "cariera" lu i  Angelo, fi ind prezent 
şi atunci cînd în piesă nu e, uitându-se şi ascultându-1 pe Angelo d in imediata-i 
apropiere, câteodată privindu-1 drept în ochi. E deghizat într-o bizară haină de preot: 
ochelari negri ,  capişon ce se l ipeşte de cap de parc-ar fi venit pe motocicletă. N ici 
i ncognito el nu-şi pierde volubi l itatea, în timp ce-şi d ivulgă planurile, o aşază pe 
Izabela pe genunchi ( i se rătăceşte mâna de cîteva ori ) ,  glumeşte atunci când o 
convinge pe Mariana să facă dragoste în locul Izabelei .  (Ceea ce n-o împiedică pe 
Mariana să-şi urască a/ter ego-ul perfect - ambele poartă o haină de călugăriţă 
închisă - la prima lor întâ ln ire, muşcă mâna Izabelei , întinsă spre ea) .  

Lăudărosul Lucio (Sorin Leoveanu)  este în acest spectacol un  administrator 
sau cineva "de gardă" în vreun oficiu ,  spital sau temniţă , cu funcţie nedeterminată , 
care stă de obicei la o masă d in  faţă şi se joacă cu veioza , ascultă radioul (de pildă 
în scena furiei sexuale a lui Angelo, pune de mai multe ori acelaşi cântăreţ grotesc 
d in Tirol ca un  acompaniament i ronic la "act"). 

În spectacol ,  toate acestea sunt prezentate într-un mod foarte s implu ,  dar 
cu o scenografie care are totuş i  un efect deosebit d in  punct de vedere vizual .  
Scena e încadrată între trei panouri g ri şi de înălţime medie (scenografie ş i  cos­
tume: Gabriel Mănescu şi S i lviu Purcărete) care a lunecă uşor şi pot a lcătui spaţii 
foarte variate : cel d ina inte g l isează în faţă (e panel dublu ,  în spatele lui mai 
rămâne unul) ,  iar celelalte d ivizează spaţiu l ,  formându-1 pentru scena următoare .  
Gl isând, în  u rma lor se creează scene noi cu  scaune ş i  mese, cu  paie, cu  păpuşi 
culcate pe jos, cu sângele împroşcat pe pereţi sau scurs pe podea în t impul 
torturi i .  Lumini le ,  muzica, cor�grafia grupuri lor e puritană, dar deosebit de teatra lă .  
Jocul actoricesc e de-a dreptul admirabi l :  carisma personalităţi lor e atât de puter­
nică, încât nu e nevoie de un joc conturat, desenat, scl ipitor care aduce de fapt 
cu autoreprezentarea narcisiacă - în cadrul sti l izat, caracterele, relati i le dintre 
ele, s ituaţi i le sunt plastice, individual izate, precise şi incred ibi l  de naturale fără 
forţarea psihoreal ismu lu i .  

La reîntoarcerea ducelu i ,  lumea organizată e ca spitalu l  unei închisori sau ca 
un sanatoriu pentru bolnavii de sindromul cataton. lnternaţii stau la trei rânduri de 
mese, în "sufragerie", purtând halate şi papuci, mănâncă nimicul din farfuriile de 
plastic ca nişte păpuşi anchilozate. Ducele se îmbracă a lături în hainele lui de dom­
nitor, în afara centrului scenei (mai târziu,  râd de gluma reuşită), dar punctul culminant 
al metamorfozei are loc în centru: nesimţitul Lucio loveşte de mai multe ori capul 
"preotului" ,  până ce capişonul acestuia cade. lnternaţii bolnavi de sindromul cataton 
se sperie la fiecare lovitură. Claudia a fost "salvat": stă la o masă ca o buturugă de 
paie al]chilozată şi fără viaţă, şi e "resuscitat" de duce. Happy-end-ul este un vis 
teribi l .  In spate, Angelo-păpuşa e "cununat" cu Mariana (se aşterne pe ei chiar şi 
ceva "confeti", îngrozindu-i), pe Lucio îl bat măr tot acolo, Izabela care şi-a pierdut 
minţile de spaima ofertei de nuntă , se duce după el, râzând cu un cinism amar. 

"Păcatul a fost stârpit, ducele Vincentio poate domni l in iştit peste poporul său 
castrat din punct de vedere biologic şi spiritual .  


