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Lumea arabă pare d in ce în ce mai mare.  După Casablanca (singurul termen 
de comparatie pentru noi), şi Cairo organizează un Festival de Teatru Experimental 
care a ajuns la a XX-a ediţie. Vocea imamului  tună pe staţi i le de amplificare de 
cinci or i  pe zi , mai asurzitor la cinci şi douăzeci de minute dimineaţa, când e somnul 
mai du lce. Dar rugăciunea nu  este aici atât de înspăimântătoare, sălbatică şi 
rud imentară ca în Maroc. Distingi ,  din loc în loc un tremolo, pe care îl auzi şi în 
bisericile ortodoxe româneşti . Să fie o contaminare cu ritualul bisericii ortodoxe 
eapte? Vinerea la amiază , s lujba e mai lungă şi conţine şi o predică pe lângă acel 
lamenta osci lant ş i ,  uneori , sfâşietor. O predică lungă şi ameninţătoare. Cairoţi i 
sunt mai puţin inhibaţi de islamism decât marocani i .  Rar vezi trecând pe stradă 
acele femei îmbrăcate în negru , cu faţa acoperită ca nişte umbre întunecate. Dar 
de văzut, totuş i ,  le vezi , d in când în când,  şi sunt femei tinere. Se ţin de mână cu 
bărbatul care, de regulă, e îmbrăcat în tricou şi jeans. Efectul e i lar mai ales dacă 
fac conversaţie şi femeia vorbeşte de sub maramă ca un ventri loc. Dacă nu sunt 
însoţite, efectul de îndepărtare este instantaneu. Nu-ţi doreşti decât să fi i departe 
de ele. Pelerina neagră şi ochi i  aprinşi care te privesc d intre mătăsurile obscure o 
fac intangibi lă. Te gândeşti la moarte şi dispariţie. Doar cu un bun procent de 
perversiune te poţi gândi la sex şi la naştere. Pe de a ltă parte, acest proces de 
perversiune nu se lasă prea mult aşteptat, încât, la o a doua anal iză , văluri le negre 
nu fac decât să ascundă un secret cunoscut de când lumea. 

La urma urmei ,  experimental sau nu,  Festiva lu l  de Teatru de la Cairo are multe 
alte scopuri .  De douăzeci de an i ,  min istrul Culturi i ,  Farouk Husai ,  a înţesat capita la 
cu festiva luri de teatru , fi lm,  carte, fi lm pentru copi i .  Sigur, nu se poate vorbi la 
CITEF (Cai ro I nternational Theater Experimental Festival )  de performanţe teatra le, 
pentru că principiul de selecţie nu este performanţa , ci încercarea. Altul este şi mai 
important: valoarea întâlniri i .  U nde în a ltă parte decât la Cairo poţi vedea teatru 
sudanez? Compania Naţională de Teatru/The National Company of Acting a pre­
zentat o piesă care seamănă cu Adunarea păsărilor, poemul filosofic persan al lu i  
Farid Udin Attar dramatizat de Jean-Ciaude Carriere pentru Peter Brook. Poemul ,  
alcătuit d in nu mai puţin de  5000 de versuri ,  dezvoltă o temă fundamentală a 
l iteraturii is lamice: pasărea care se eliberează de chingi le lumi i  reale pentru a se 
supune adevăratu lu i  rege care este conducătorul spiritua l  al lumi i  (guru) .  Nu  ca în 
filosofia românească orală cu "pasărea ce cată să se facă om". Dacă nu era 
Adunarea păsărilor, trebuie să fi fost ceva pe aproape. Oricum ,  stângăcia inter­
preţilor era fermecătoare şi n imic altceva . O solemnitate naivă exprimată prin paşi 
rari (acelaşi teatru dansat, prost executat, împrumutat d in  Europa) pe o bandă 
muzicală neprofesionistă , falsă de la un capăt la altu l ,  minus momentele de dans 
şi muzică sudaneză, când interpreţii se simţeau ca acasă şi totul părea foarte 
adevărat, inclusiv actriţa albă rătăcită în Sudan ca răţuşca cea urâtă. 

E u imitor câtă lume mănâncă o pită bună de pe urma acestei aberaţii care se 
numeşte când teatru independent, când a lternativ, când experimental .  Ca şi cum 
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te-ai duce la un spectacol să vezi teatru independent, nu un spectacol bun!  
"Astăzi simt nevoia să văd teatru independent" sau "Hai şi noi  pe la teatrul alternativ, 
că n-am mai fost demult" . Se fac simpozioane, se întoarce problema pe toate 
părţi le ,  toţi sunt puşi pe treabă să demonstreze că teatrul bun nu mai e la modă, 
se poartă teatrul prost. Ana lsabel Fernandez Valbuena din Spania a decretat că 
am ajuns în perioada "postdramatică" a teatru lu i ,  voia să spună teatru fără dra­
maturg ie şi fără text. Sau cum zicea Gertrude Stein, /andscape plays, piesa-peisaj .  
Au  ma i  fost epoci postdramatice. Şi commedia de//' arte era un teatru postdramatic 
după capodoperele Renaşteri i ,  dar era un teatru al ignoranţi lor pe care Goldoni 
1-a făcut din nou să strălucească . In  ce ne priveşte, am negat existenţa teatru lu i  
independent ca real itate artistică şi l -am recomandat ca real itate sociologică ş i  
terapeutică. Teatru l independent este un teatru a l  tuturor şi nu un teatru pentru toţi . 
Diferenta este că acest teatru de amatori nu se adresează n imănui altcuiva decât 
celui ca're îl face. Asemenea lu i  Artaud: să faci teatru pentru tine însuţi . A practica 
teatrul înseamnă a aspira să devii mai suplu, spontan ,  reprezentativ. Să ai prezenţă 
publică, nu să devii actor genia l .  
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I storia Piemontului este povestea unu i  succes. Până în secolul al XVI-lea , nu 
era decât un neînsemnat comitat, situat în neteda câmpie de la poalele Alpi lor, pe 
care fondatorul d inastiei de Savoia 1-a primit de la împăratu l german pentru servici i 
aduse în războaie. Poziţia geografică era avantajoasă, deoarece deţinea cheile 
celor mai importante trecători , care făceau legătura cu Franţa, E lveţia şi, prin 
aceasta din urmă, cu Austria şi Germania . Căile comerciale aduceau venituri con­
siderabi le .  Comitatu l a devenit ducat, iar Emmanuele F i l iberto a mutat capita la la 
Torino, fostă aşezare rurală, dedicată creşteri i taurinelor. În 1 706, piemontezii câş­
tigă o victorie împotriva francezi lor, datorată, de fapt, intervenţiei văru lu i  de la Viena, 
prinţul Eugeniu de Savoia. Luând în posesie şi insula Sardin ia ,  Piemontul devine 
regat. Torino se dezvoltă putern ic în secolul a l  XVI I I ,  într-un stil baroc un itar, bene­
fici ind de ta lentul unor mari arh itecţi ca Guarini şi Juvarra . Regi i  de Savoia îşi 
constru iesc, în această perioadă , numeroase castele în împrejurimi ,  pentru vână­
toare, recreere ş i ,  mai ales, pentru a impresiona .  Marile lucrări sunt sistate în 
vremea lu i  Napoleon, când regatul se restrânge la Sardin ia ,  Piemontul devenind 
parte a Republ ici i  Cisalp ine,  apoi al Regatu lu i  Ita l ie i ,  înjghebare efemeră, sub 
viceregele Eugen, fiu l  vitreg al lu i  Napoleon.  După Congresul de la Viena, fami l ia 
de Savoia se întoarce, dar nu mai sunt atâţia ban i  pentru lux, căci priorităţi le sunt 
de ord in  politic: Piemontul visează să un ifice întreaga Ita l ie ,  sub coroana sa. 
Încercând să profite de instabi l itatea pol itică de la 1 848, intră în război cu Austria ,  
dar  generalul  Radetzky î i  administrează o usturătoare înfrângere. Regele şi politi­
cienii înţeleg că nu pot reuşi decât dacă intră în combinaţii cu marile puteri a le 
Europei şi mizează pe Franţa. Avea dreptate conu l  Leonida să facă analogi i  între 
Piemont şi România. N-am avut, ce-i drept, un Garibald i ,  dar am avut, în persoana 


