Antonella CAPELLE-POGACEANU:
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Elisabeta Pop: Stimata Antonella Capelle-Pogaceanu, te cunosc de multi
ani. Ai fost o eleva eminenta a Liceului ,Emanoil Gojdu“ din Oradea. Dar nu
numai atét: ai fost, tot timpul scolii si studentiei, o spectatoare fidela de teatru; ai
vazut zeci si zeci de spectacole, dovedind un atasament demn de toata stima
fata de institutia teatrala. Ti-am urmarit, cu drag, traseul: Cluj, Bucuregti, Paris.
Cum ai ajuns la Paris? E o sansa sa traiesti in orasul-lumina.
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Antonella Capelle-Pogaceanu: Cum am ajuns la Paris? De la Cluj, dupa
un ocol prin Bucuresti. In 1990 — ca studenta in anul V a Facultatii de Filologie,
la romana-franceza, am avut sansa sa il intdlnesc, cu ocazia unui interviu pentru
revista Echinox, pe Bernard Paqueteau, sociolog de formatie, proaspat numit
director la Centrul Cultural Francez din Cluj, abia creat si el in toamna lui '90.
Centrul nu dispunea pe atunci de frumosul sau sediu de pe str. I. C.Bratianu;
ocupa doua birouri necajite, in cladirea Bibliotecii Academiei, la parter. Faxul,
capricios, nu functiona decat cand vroia el, la fel si telefonul. in echipa nu eram
foarte multi, doi sau trei poate, dar toata lumea era foarte entuziasta. Totul parea
posibil. Eu urmaream toate publicatiile si pregateam in mod regulat revista presei
pentru Paqueteau; tin minte ca aveam lungi discutii politice: el descoperea
Romania si Clujul intr-un moment particular; eu (re)descopeream Romania cu el,
intr-un fel.

E.P.: De unde interesul, pe 1dnga teatru, pentru politica? Sa aiba vreo lega-
tura si cu faptul ca provii dintr-o familie bilingvd? Mama (farmacista) — maghiara,
tatal (medic) — roman?

A.C.-P.: Interesul pentru universul politicului si pentru chestiunile identitare
a incoltit atunci; la inceputul anilor '90, Clujul era o scena importanta a rivalitatii
romano-maghiare, pe care nu o simtisem atat de puternic inainte, nici acasa, in
familia ,romano-maghiara®, nici la liceu, la Oradea, nici in anii de studentie. Paralel
cu descoperirea politicii, a nationalismului si a chestiunilor identitare, ma familia-
rizam intre peretii CCF-ului si cu domenii $i spatii ignorate ale culturii franceze.
Descopeream, astfel, literatura mai recenta (in facultate, ne opriseram undeva
pe la Sartre, Simone de Beauvoir, putin structuralism, putin Derrida, putin Michel
Butor, nici Romain Gary, nici Bernard Marie Koltés, nici Dominique Fernandez,
etc.), dar si teatrul, dansul contemporan, muzica, filmul etc. Am organizat, parca
prin primavara lui 1991, primul festival francez de film, cu filme de Francgois
Truffaut, Claude Chabrol, Bertrand Tavernier, Jean-Jacques Beinex etc. Si primele
turnee de teatru francez; imi amintesc de un spectacol cu superbul actor Gerard
Desarthe de la ,Comédie Frangaise” in rolul lui Jean-Jacques Rousseau; si de o
piesa inspirata din viata Mariei Callas, nu mai tin minte nici autorul, nici numele
actritei care juca rolul Divei. Descopeream, in acelasi timp, nu doar cultura zisa
.inalta“, dar si — frecventand persoane ca directorul Centrului si invitatii lui — coti-
dianul si cu limbajul sau. A fost, in orice caz, o perioada frumoasa. Dupa un an
si jumatate, am parasit Clujul si Centrul Cultural Francez pentru serviciul de presa
al ambasadei Frantei la Bucuresti, unde ma ocupam in particular de presa sap-
tamanala si culturala. Atunci am descoperit si Bucurestiul, pe care il vizitasem
doar de cateva ori inainte. A fost o experienta interesanta, cu partile ei bune si
rele; eram, din nou, ,intre doua scaune®, doua universuri, roman si francez. In
1993, am reinceput studiile la Paris. Cum validarea celor cinci ani de Filologie nu
era evidenta, am obtinut intdi o diploma de studii aprofundate (echivalentul
Masterului de 5 ani) la Institut National de Langues et de Civilisations Orientales
(Langues’O, Paris); am continuat apoi cu o teza de doctorat, la Institutul de S$tiinte
Politice din Paris (Sciences Po Paris). Parcursul universitar francez a fost si el
influentat de cateva intainiri. inca din tard o cunoscusem pe Catherine Durandin,
istoric francez, specialista in istoria Romaniei. Ea mi-a condus lucrarea de



masterat; aceasta incerca sa schiteze conditiile in care, la sfarsitul anilor ‘60,
elitele intelectuale si culturale romanesti au sustinut — sigur, in grade diferite, unii
insa nu fara entuziasm - |liberalizarea" antisovietica promovata de Nicolae
Ceausescu. ,Primavara“ romaneasca nu a fost nici ,primavara de la Praga®“, nici
,mai 1968" de la Paris, i, totusi, a fost o perioada de sperante. Candva, in anii
'90, Matei Calinescu si lon Vianu au publicat un volum de dialog care restituia
bine ambianta epocii.

E.P.: Ce te-a preocupat in teza de doctorat?

A.C.-P.: Teza de doctorat — o comparatie a constructiilor ideologice ale natiunii
in spatiul romanesc si maghiar — am efectuat-o sub directia lui Pierre Hassner,
agregé de filosofie si specialist al relatiilor internationale la Centrul de studii in
care lucrez astazi, Centre d’Etudes et de Recherches Internationales/Sciences Po,
Paris. Intalnirea cu Pierre Hassner a fost un adevarat cadou; de o finete intelec-
tuala remarcabila — Raymond Aron, caruia i-a fost elev, are cuvinte extrem de
elogioase despre el in cartea sa de memorii —, Pierre Hassner este, in acelasi
timp, de o generozitate umana exceptionala. intalnirea noastra a fost si prilejul
de a redescoperi, dintr-o alta perspectiva, Romania; caci Pierre Hassner si-a
petrecut copilaria la Bucuresti, intr-o familie evreiasca, a fost elev la Liceul
Francez, si militant fervent al P.N.T.-ului in 1946, pe cand nu avea decat 13 ani.
La Paris, in ciuda unei activitati universitare intense, Pierre a acordat mult din
timpul sau migcarilor de sprijin a disidentilor din Est.

E.P.: Unde lucrezi acum?

A.C.-P.: La terminarea tezei de doctorat, m-am inscris la concursul pentru
ocuparea unuia dintre cele doua posturi de cercetator, date la concurs la Centre
d’Etudes et de Recherches Internationales; eram 70 de candidati, am fost unul
dintre cei doi candidati retinuti dupa o preselectie pe baza de dosar si un interviu
in fata unei comisii. Lucrez la acest Centru din ianurie 2003. Observ insa ca pei-
sajul academic francez de astazi incepe sa nu mai prea semene cu cel de acum
cinci ani. Este impresionant cat de repede se schimba lucrurile in lumea noastra
globalizata. Protejata (in Franta, nu in Romania) pana mai deunazi, cercetarea
academica e si ea din ce in ce mai prinsa in dinamici dictate de logica de piata,
productivista, in care nu te mai inscrii intr-o durata medie pentru a incerca sa dez-
volti si sa aprofundezi o tema sau o reflectie, ci sari de la proiect la proiect, dezvol-
tat si el pe o durata relativ scurta. Definirea prioritatilor la cei care detin controlul
resurselor financiare, e si ea ghidata de implicatiile pe termen scurt, de urgentele
zilei, care avantajeaza mai putin ceea ce se cheama ,cercetare fundamentala“.
Pana acum insa am avut o libertate relativa in alegerea temelor de cercetare. Am
lucrat pe trei mari teme: chestiunile identitare (analizate pe terenul roman si cel
maghiar), problematica politica—religie (am ingrijit recent, impreuna cu doi colegi, un
volum pe aceasta tema, care acoperea continentul european si punea in evidenta

rie istorica etc.) si reconfigurarea imaginarului social in tarile Europei de Est.
E.P.: Activitatea de cercetare intr-un Institut, precum cel de la Paris, pare sa
fie pasionanta. Ea presupune informare permanenta, cunoagterea foarte buna a
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perioadei comuniste — diferita in tarile din Est — daca ne gandim cel putin la doua:
Roméania si Ungaria. Cum iti alegi temele de cercetare?

A.C.-P.: Acum un an si jumatate, am organizat la centrul nostru de studii,
impreuna cu o colega specialistd a Bulgariei, o conferinta cu participanti din
Franta, Austria, Bulgaria, Elvetia, Statele Unite, consacrata practicilor de consum
(cultural, dar nu numai) in Europa comunista, incepand din anii '60. Studiul comu-
nismului a fost multa vreme centrat pe problematica represiei si pe cea a penuriei.
Or, cercetari mai recente facute de antropologi, sociologi, istorici ai timpului pre-
zent, au aratat aparitia, incepand din anii 1960-1970, a unor practici de consum
care se bazau pe un acces diferentiat — in functie de relatiile politice si de pozitia
sociala — la bunuri de lux, la bunuri materiale (de la produse electrocasnice, la
locuinte sau masini etc.) sau culturale (muzica, arte etc.). Fac o paranteza: sa nu
uitdm ca, intr-o vreme, P.C.R. era ,tradus®: ,Pile, Cunostinte si Relatii“. In orice
caz, comunismul nu a fost un monolit, perioada nu formeaza o totalitate omogena,
nu s-a trait in acelasi fel in anii '50, '60,’70, '80, in Romania, Bulgaria, lugoslavia
sau Ungaria. lar schimbarea de la 1989, cat de importanta si radicala a fost ea,
nu a fost chiar fara precedent, in termeni de imaginar, de aspiratii. in cadrul
acestei conferinte, am avut ocazia sa revin spre o veche pasiune, teatrul.

E.P.: Teatrul?Minunat. in ce context?

A.C.-P.: Da, teatrul, caci contributia mea — care va face si ea parte dintr-un
viitor volum colectiv pe care am dori sa il publicam atat in franceza cat si in
engleza - a avut drept tema publicul de teatru din Oradea. Desigur, alegerea a
fost determinata de un interes ,profesional” pentru semnificatiile sociale multiple
ale ,mersului la teatru“, pentru modul in care chestiunea ,publicului“ (vazuta din
prisma ,receptorilor, a celor ce sunt instalati in fotolii, a ,producatorilor de teatru®,
a ideologilor, a birocratilor etc.) permite descifrarea unor dinamici politice, sociale
si culturale ce se inscriu atat in durata medie (Tn particular intr-o istorie a orasu-
lui si a raportului local la teatru), cat si in timpul mai scurt al ultimelor decenii
comuniste. Aceasta alegere mi-a permis o agreabila calatorie in trecut. Caci
interesul meu pentru teatru s-a nascut prin frecventarea Teatrului din Oradea,
gratie, in acelati timp, unor intalniri cu nigte oameni care au stiut sa-mi transmita
pasiunea lor pentru teatruy, fie ca e vorba de profesorul meu de romana din liceu,
sau de secretara literara a Teatrului din Oradea. In vremea aceea, intre 1982 si
1986, nu numai ca frecventam asiduu spectacolele sectiei romane si a celei
maghiare (asistand adesea la mai multe reprezentatii cu aceeasi piesa), dar mai
stateam, cu un grup de prietene, si pe capul secretarei literare. Imi amintesc de
cateva saptamani dintr-o vara calda petrecute in arhivele teatrului, teoretic pentru
a da o0 mana de ajutor la clasarea caietelelor-program si a fotografiilor. Nu cred
ca echipa a fost foarte eficace; emotia a fost insa mare de fiecare data cand am
dat peste o fotografie sau alta, sau am intors filele unei piese (prost) dactilografiate,
cu remarci pe margine, facute de mana unui regizor.

E.P.: M3 bucur sa aflu cd am avut gi eu o cét de mica contributie la
~cimentarea®, ca sa zic asa, a interesuluitau pentru teatru. De fapt, daca-mi aduc
bine aminte, voiai s& dai examen la regie teatru—film, dar eu te-am sfatuit sa
urmezi inainte Filologia si apoi, daca mai vrei, sa dai sila regie. Continui sa vezi
spectacole, sa citegti teatru?
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A.C.-P.: Azi, intr-o lume diferita, teatrul s-a schimbat si el, demersurile s-au
diversificat enorm. In Romania, chestiunea publicului pare deschisa, chiar daca
intr-un mod nu lipsit de excese (vezi polemica in jurul spectacolului cu piesa lui
Matei Visniec, Istoria comunismului... de la Nationalul bucuregtean). In orice caz,
mi se pare ca o anumita reverenta ceremonioasa e in curs de disparitie. Ea nu
e prezenta nici la Paris, unde n fiecare seara sunt propuse zeci de reprezentatii,
in genurile cele mai diferite, de la boulevard la experiment, propuse de teatre
private, de teatre subventionate de stat sau de trupe mici. Concurenta e acerba
si nu creeaza intotdeauna valoare, in ciuda unor credinte naiv-liberale. Data fiind
diversitatea ofertei chiar in cadrul unui gen anume, alegerea unui spectacol nu e
nici ea ugoara. Se poate baza pe o emisiune de radio sau o cronica de teatru,
un nume de regizor sau de actor, un text, un blog pe Internet, sau o preferinta
pentru o institutie teatrala anume cu un repertoriu bine definit; trebuie stiut, de
asemenea, ca un spectacol nu ramane multa vreme pe afig, o luna, o luna si
jumatate, Tn cel mai bun caz; se circula enorm, miscarea e perpetua. In aceste
conditii, vizionarea unui spectacol cu ,vedete" sau montat intr-un teatru de renume
trebuie programata din timp, cu cateva saptamani inainte. In final, trebuie sa
recunosc ca, din lipsa de timp, de bilete, etc., nu vad foarte multe spectacole pe
an, in jur de zece—cincisprezece. Ma duc de mai multe ori la acelasi teatru —
Odéon, Théatre de I'Europe — al carui director e de cateva luni talentatul drama-
turg, regizor, actor, Olivier Py. Chestie de repertoriu, dar si de obignuinta. Mica
mea experienta nu imi permite deci generalizari — in mod necesar abuzive — pri-
vitoare la starea estetica a teatrului francez sau parizian. Am vazut spectacole
cu actori remarcabili: Regele moare cu Michel Bouquet — exceptional, Regele
Lear cu Michel Piccoli, si el extraordinar etc. As spune ca actorii isi stapanesc
bine arta. Regiile nu sunt insa intotdeauna foarte reusite, nici foarte indraznete;,
putin cam conventionale, uneori lipsite de coerenta. Desigur, faptul ca teatrul
francez e, prin traditie, un teatru de text, conteaza. Pe de alta parte, nu trebuie
generalizat: regia lui André Engel la Regele Lear deplasat in anii 1930-1940, cu
regele Lear devenit ,citizen Lear®, a fost de o extrema subtilitate si coerenta
vizuala, oglinda a lumii noastre de fiecare zi, ce se inchina dimineata, la pranz si
seara, banului; ag aminti si superbul spectacol regizat de Claude Régy dupa piesa
dramaturgului norvegian Arne Lygre, LHomme sans but, experienta a timpului
incetinit, propunand si el o reflectie asupra lumii contemporane; sau spectacolele
lui Olivier Py (lllusions comiques) si Dominique Pitoiset (Furtuna), ilustrand explo-
zia formelor si genurilor artistice, reunind dans, imagini virtuale, marionete, limbi
diferite, etc. Tentativele de a regandi ce este teatrul in lumea contemporana, a
.prezentismului“ (termenul apartine istoricului francez Frangois Hartog), a agitatiei
perpetue care pare sa igi gaseasca in sine motivatia, a virtualului, mi se par deci
vii. Sau, pentru a-l cita pe Olivier Py, ce s-ar intdmpla daca ,lumea intreaga,
oamenii politici, prelatii, si ,vanzatorii de moda“ ar cadea brusc prada ,unei epi-
demii de dragoste pentru teatru*?

E.P.: iti multumesc pentru aceasta interesanta convorbire, si iti doresc succes
in continuare. Si, mai ales, sa ramai acelasi spectator fidel si avizat de teatru.

Convorbire realizata de E&asders POP




