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Noua poveste pe care a pus-o in scena Alexandru Darie la Bulandra
demareaza greu pentru spectatorul de azi. Povestea incestului scrisa in secolul
lui Shakespeare, si tot in Anglia, pare lipsita de interes acum, cand asemenea
subiecte sunt foarte rar atinse in vreo scriere pentru scena. John Ford — dar nu
cel de la Hollywood — si-a scris piesa Ce pacat ca-i curva sau, pe englezeste,
'Tis a pity she’s a whore!, spune regizorul, incercand cu disperare sa distraga
atentia publicului, la ,Globe", dinspre autorul Furtunii spre sine. Atunci, subiectul
soca, folosirea libera a cuvantului ,curva® in titlu, insa, nu. Asta e unul dintre
putinele lucruri care se mai pastreaza si azi. Dar nu a fost intotdeauna, de atunci
Tncoace, asa. Prin secolul al XIX-lea, titlul a fost pur si simplu schimbat, cand in
Giovanni gi Annabella, cand in Fratele gi sora, urmand un grafic istoric al ipocri-
zZiei sociale foarte clar desenat. Ca sa fim exacti, sfera de azi a cuvantului fost
tabu din titlu nu prea coincide cu aceea din 1633, cand contemporanul lui
Shakespeare a scris piesa. Cuvantul se pronunta in piesa abia cand sotul
Annabellei, contele Soranzo (ca si aici, ca si de atatea ori la Marele Will, actiunea
se petrgge in Italia), descopera ca nu e primul barbat din viata proaspetei sale
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sotii, ba, mai mult, ca aceasta poarta in pantece chiar rodul legaturii sale ante-
rioare i pe care el, corect, o banuieste a continua. Pentru atata lucru, azi nicio
femeie n-ar mai fi blagoslovita cu titlul de ,curva®“ Azi lucrurile au evoluat, asa
ca titlul nu prea mai acopera povestea. Dar ma grabesc sa adaug, daca titlul a
fost, totusi, pastrat, piesa care se joaca pe scena de la Izvor nu e chiar aceea
scrisa de John Ford (1586-1640), ci o rescriere, cu eliminari si includeri de texte,
de pilda, din Vechiul Testament, pe scurt: versiune scenica Oana Turbatu.

Spuneam la inceput ca te obignuiesti greu cu ideea ca ai sa auzi timp de
aproape patru ore, mai exact, trei ore si 50 de minute, intoarsa pe toate fetele,
povestea unui incest, ce-i drept, adus cumva mai spre secolul al XVlll-lea, prin
costume si maniere. Ca sa te trezesti luat de val si, dandu-ti seama, hat, dupa
o ora sau doua de spectacol, ca ai fost mutat in acea alta lume, cu alte moravuri,
cu alta morala, dar cu oameni esentialmente asemenea celor din lumea in care
traiesti.

Cei doi frati care se iubesc disperat, fiind incapabili sa se desparta, sa
renunte la dragostea lor extrem de curata, deloc maculata, dimpotriva, de relatia
carnala, devin treptat un fel de Romeo si Julieta mai avansati in relatia lor si a
caror moarte se petrece dupa ce dragostea lor s-a realizat, ba chiar ameninta
sa si dea rod. (Sau e pur si simplu tendinta mintii omenesti de a comasa infor-
matiile noi cu cele vechi, punandu-le astfel pe un pat al lui Procust (al mintii),
pentru a crede ca intelege.) Tineretea extrema, daca pot spune asa, a lui Giovanni
si a Annabellei este foarte credibil jucata de Vlad Logigan si de Emilia Bebu. Cel
dintai, un actor care a mai intruchipat in ultimul timp personaje demne de atentie
in Crima gi pedeapsa, la Bulandra — Sala “Toma Caragiu® din Icoanei — si in
In rolul victimei, la Metropolis. Remarcabil ca sensibilitate si capacitate de a trece
o anume stare de imponderabilitate a tineretii indragostite de pe scena spre
spectator, Vlad Logigan face in acest spectacol, sub bagheta lui Alexandru Darie,
o creatie memorabila. Emilia Bebu, in ciuda faptului ca nu acoper3, fizic, mai
deloc epitetele ornante cu care o gratuleaza toate personajele piesei, caci ea e
partida ravnita de multi tineri contemporani din oras, are toate datele unui talent
solid pentru a intruchipa acest personaj de tragedie puternic shakespeariana,
chiar daca e de, sau numai dupa Ford. Stapanind nuantele unui rol dificil, Emilia
Bebu invie si ea un personaj credibil al altor vremi. Povestea lor despre dragostea
care stapaneste totul si este mai importanta decét orice, indiferent intre cine si
cine se produce arcul voltaic (scuzati-mi metafora ieftina pe care, in plus, autorul
n-ar intelege-o, daca s-ar trezi cumva), modul in care si unul si altul dintre cei
doi mari pacatosi reuseste sa-l faca pana si pe Fratele Bonaventura, confesorul
si mentorul lui Giovanni si apoi si al Annabellei, sa se indoiasca de principiile
religiei sale. In fata sentimentului mai puternic decat orice, cu care este confruntat,
si care ii este ,predicat” neincetat de cei doi prea tineri pe care-i credea la inceput
sortiti infemului, pe care li-l descrie in fel si chip, foarte convingator, Fratele
Bonaventura marturiseste ca nu stie nici el ce sa mai creada. Cornel Scripcaru,
acest excelent actor, este unul dintre stalpii spectacolului, e drept si pentru ca
in personajul sau sta de la inceput teribilul secret, dar si pentru ca actorul gaseste
tonul just, convingator in fiecare scena. Tatal celor doi copii indragostiti nebuneste,
Florio, personalitate ilustra a Parmei, este si el excelent interpretat, de Romeo
Pop. Un alt stalp al spectacolului este personajul Vasques, amicul viitorului sot
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al Annabellei, intrigantul si spionul dedat la toate relele, recunoscand aceasta cu
seninatate. Interesant ca primul ,stalp” are menirea sa sustina, in timp ce al
doilea, atunci cand rolul celui dintai pare a se fi dizolvat, este chemat sa distruga
si sa ucida. Crimele si uneltirile lui Vasques amintesc personajele de acest tip
din dramaturgia epocii, de la Jago inainte, dar cu o nuantd mai moderna, in
lectura lui Alexandru Darie si a Oanei Turbatu. Claudiu Stanescu face, in Vasques,
un rol absolut memorabil, pornind de la momentul superficial al prezentarii celor
patru gentlemeni (caci chiar italieni fiind, tot gentlemeni raman), si pana la
uciderea Hippolitei, vaduva impinsa de catre contele Soranzo sa-si omoare sotul
si apoi parasita, in momentul cand iubitul ei incepe sa viseze la casatoria cu
Annabella, si pana la scena finala cand ii ia viata lui Giovanni. Irina Ungureanu,
in Hippolita, demonstreaza temperament si reuseste s a atraga atentia spectatorului,
desi pe alocuri rolul se desprinde parca de ea, lasand-o descoperita. Dar Marius
Capota (in rolul lui Soranzo) este mai des in aceasta situatie. Rol vag misterios,
continuu penduland intre spioana fara voie si mesagerul constient al raului,
Philotis, fata in scaun pe rotile care viseaza si ea la dragostea unui barbat, este
corect interpretat de Nicoleta Hancu. Personajul ar fi fost, poate, mai convingator,
daca ar fi mers pe picioarele sale si atunci s-ar fi prelungit suspansul, pentru ca
asa prea stim de la inceput ca propria nefericire se va razbuna pe fericirea celor
doi tineri pe langa care este atasata de prietenul lui Florio, doctorul Richardetto,
jucat cu nuantata naturalete si verva de lon Cocieru. Cu o functie pozitiva, ca sa
zic asa, in economia piesei, un fel de doica buna din Romeo gi Julieta, apare
aici Putana, doica Annabellei, dar si, mai complicat decat la Shakespeare, amanta
lui Florio, acesta fiind, de altfel, vaduv. Relatia lor este un fel de vag pandant al
celei, teribile, a copiilor, prin faptul ca morala mediului in care traiesc ii atinge si
pe ei, impiedicandu-l pe Florio sa dezvaluie lumii sale relatia aceasta si sa se
insoare cu doica. Putana, in foarte buna interpretare a Oanei Stefanescu, este
aceea care traieste alaturi de copiii lui Florio, cu sufletul la gura, tragedia care i
leaga, e prima care intelege ca fata este insarcinata, ceea ce precipita lucrurile
spre finalul tragic. Acesta nu intarzie sa intervina: contele Soranzo, suferind teribil,
cum ii marturiseste lui Vasques, din cauza ca este dezonorat, da o petrecere cu
ocazia zilei sale de nastere, la care invita notabilitatile oragului, pe prietenii sai,
darsipe nuntiul papal, o aparitie comica irezistibila, cu o sutana pana la genunchi,
in interpretarea voit efeminata si fandosita a unui foarte sigur pe mijloacele sale
actor, care este Marius Chivu. (Aparitia lui Marius Chivu/Nuntiul Papal descreteste
fruntile si ofera spectatorului un moment de respiro. Candva, demult, intr-un film
celebru acum 40 de ani, Colina, tot asa, unul dintre personaje, un negru solid gi
simpatic, are o iesire, in fapt o criza de nebunie, dar de irepresibil efect comic,
disipand pentru cateva minute, in sala, tensiunea aproape insuportabila de pana
atunci si lasand loc astfel celei de dupa. Prima aparitie a Nuntiului mi-a amintit
acea scena, prin totala sa discordanta aparenta cu ceea ce se petrecea.) Numai
ca la acest banchet, unde trebuiau sa moara cei doi vinovati, intervine nepreva-
zutul - fata stie ca se va intdmpla ceva rau, il previne pe iubitul ei frate, iar acesta
o ucide, deducem: spre a nu-i lasa altuia aceasta decizie asupra vietii ei, dar nu
are puterea sa-si ia i propria viata, ceea ce ii da posibilitatea lui Vasques sa
comita a doua lui crima in direct din aceasta piesa, e drept doar ca o imbratigare
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simbolica. Deoarece ajunge o imbratisare a acestui purtator al raului pentru ca
o fiinta pura precum Giovanni sa fie ucisa.

Scenografia si luminile, prima semnata de Octavian Neculai, celelalte de
Alexandru Darie, realizeaza adesea punerea in abis a destinelor din spectacol,
aparitia peretelui-oglinda dubleaza parca cele ce se intampla, dar pe alocuri se
abuzeaza de voaluri, nu, nu in vestimentatia personajelor, ciin scenografie, fasii
inalte care mascheaza fara sa ascunda. Solutia scenelor paralele, cand lumea
celor doi indragostiti trece alaturi de aceea a conformitatii cu morala sociala
comuna, fara ca ele sa se vada si auda, ar fi fost mai potrivita daca n-am fi vazut
masinistii impingand din greu spre a deplasa partea ,mobila“ a scenei. Aceste
momente sunt dintr-un alt teatru pe care Alexandru Darie il refuza, altfel, prin
acest spectacol captivant. Sigur, momentele acestea sunt scurte si nu te scot
din transa in care, eventual, te-a cufundat, spectator fiind, povestea si regia, dar
ele distoneaza totusi cu modul de teatru ales pentru aceasta reprezentare a unei
piese elisabetane. Muzica accentueaza ceea ce ar fi trebuit, poate, estompat, si
anume caracterul oarecum retro al punerii in scena. Retro, adica modern, intr-o
lume in care nu se mai tolereaza decat postmodernismele. Dincolo de acestea,
spectacolul se pastreaza in memorie gi, in ciuda subiectului de inactualitate, el
ti se reactualizeaza chiar daca a trecut catva timp de cand l-ai vazut, prin preg-
nanta imaginilor si a interpretarii, prin felul captivant in care este transpusa
povestea, prin plastica montarii.

Teatrul ,,Lucia Sturza Bulandra“ — Ce pacat ca-i curva de John Ford. Versiunea scenica:
Oana Turbatu. Regia si light designul: Alexandru Darie. Scenografia: Octavian Neculai.
llustratia muzicala: George Marcu si Alexandru Darie. Cu: Vlad Logigan (Giovanni); Emilia
Bebu (Annabella); Claudiu Stanescu (Vasques); Romeo Pop (Florio); Cornel Scripcaru
(Fratele Bonaventura); Marius Capota (Soranzo); Oana Stefanescu (Putana); lon Cocieru
(Riciardetto); Marius Chivu (Nuntiul Papal); Nicoleta Hancu (Philotis); Irina Ungureanu
(Hippolita).Data premierei: 25-26 noiembrie 2007.

Crenguta MANEA

Diicar ci e La BULANDRA,
il ch e Alezsydni Darie ...

Patru ore si treisprezece minute — atat a durat de la primul gong pana la
finalul spectacolului — am indurat, impreuna cu alti semeni la fel de rabdatori cu
imaginatia si mestesugul artistic ale regizorului si ale trupei de la ,Bulandra“, sa
se intdmple ceva pe scena pentru a ne motiva asteptarea. Dar minunea nu s-a
petrecut!

Spectacolul Ce pacat ca-i curva’- de sau dupa John Ford, nu se poate afla
tindnd seama de imprecizia formularilor preluate de pe site-ul Teatrului Bulandra
— este refuzat de teatralitate macar din cateva motive esentiale, doua dintre ele



