TEATRUL:

ca Felix Alexa nu a fost vizitat de muza — nici de data asta! —, monotonia de pe
scena aproape acoperind relieful dramaturgic bine desenat al piesei.

Distributia reuneste nume de prestigiu, dar ramane la suprafata personajelor
incredintate, penduland intre ,trairism"“ i caricatura grosiera — de exemplu, momen-
tul vocal al Chelneritei japoneze, moment in care Dana Dogaru este vizibil jenats;
sau explozia de paranoia a Primului capitan, in ultima lui scena din restaurantul
japonez, pe care Razvan Vasilescu doar o expune, chiar daca o face in forta. Marius
Manole nu ,trece rampa*“ si din considerente tehnice; are momente cand nu poate
fi auzit din sala si se risipeste intr-o gestualitate gratuita. Pe urmele imaginilor
proiectate in timpul reprezentatiei, Marius Manole este o prezenta bidimensionala;
desenul final al conturului victimei peste care se asaza trupul lui Valea, asadar0
acest semn este golit de voita semnificatie metaforica pentru ca se suprapune
peste o interpretare saraca, ea insasi numai un sablon, o suprafata aplatizata.

Linearitatea, lipsa de relief a spectacolului, este si consecinta unei lecturi doar
ilustrative a piesei; din nefericire, se verifica faptul ca un bun text dramatic, chiar
unul care a facut spectacole de succes, nu e suficient pentru o buna montare, iar
In rolul victimei e una mediocra. O afirm cu tristete, cu regret chiar, amintindu-mi
de spectacolul de licenta al lui Felix Alexa, Pe cheiul de Vest de Bernard Maria
Koltes, de la Casandra. Se intampla in 1991...

Teatrul Metropolis din Bucuresti — In rolul victimei de Vladimir si Oleg Presniakov.
Traducerea: Masa Dinescu. Realizarea video: Neil Coltofeanu (Fundatia Arte Vizuale).
Cantecul japonez: Ada Milea. Scenografia: Diana Ruxandra lon. llustratia muzicala,
conceptia video si regia: Felix Alexa. Cu: Marius Manole (Valea), Razvan Vasilescu (Primul
cdapitan, Regizorul), Dana Dogaru (Mama, Chelnerita japoneza), Dan Astilean (Tatal, Al
doilea capitan), Vlad Logigan (Verhuskin, Scenaristul), Elias Ferkin (Zachirov, Bucatarul),
Gabi Costin (Sergentul, Ospatarul), lulia Colan (Chelnerita, Femeia de serviciu, Manager
restaurant), Elena Ling (Liuda, Xing), Costel Bojog (Doljanski).
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O reprezentatie obignuita de duminica seara la Teatrul de Comedie, Sala
Studio: rumoarea foyer-ului, glume facute pe seama unor tarlici“ primiti la intrare
si obligatorii pentru accesul in sala, multi spectatori tineri, studenti si cativa pensi-
onari.

Odata intrat in spatiul de joc, publicul este asociat convingator experimentului
spectacular prin solutia scenografica simpla dar eficienta: un camp alb care uneste
scena de salg, iar parteneriatul functioneaza pe durata intregului spectacol. Asa a
inceput Inmormantarea, printr-o metafora vizuala, un alb atotcuprinzator, a carui
simbolistica permite jocuri ale imaginatiei fiecaruia, de la inocenta inceputului de
viata pana la inghetul incremenit al nefiintei. Aceasta legatura constanta intre sala
si scena — conceputa de Bocsardi ca element esential in dezvoltarea montarii pe
formula de ,teatru in teatru” — este sustinuta fara intermitente si fara supralicitari,
cu dozaje inteligente, de Mihaela Teleoaca. Actrita se gaseste intr-o dispozitie
creativa fasta, colaborarea cu regizorul plasand-o intr-un plan artistic autentic, asa
cum a mai dovedit-o in anii studentici si la inceputurile carierei sale. Cu o gestua-
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litate adecvata, sigura, cu registre vocale variate i nuantari expresive, cu o aten-
tie scenica distribuita i asupra partenerului si asupra propriei evolutii, Mihaela
Teleoaca isi construieste personajul cu spontaneitate, minutiosul traseu al elabo-
rarii fiind disimulat dezinvolt de actrita. Are permanent in grija — doar personajul
incredintat este chiar Actrita! — diferentierile si legaturile necesare intre momentele
existentei ,civile* si cele in care da trup si prezenta ,fantasmei, fictiune in care
crede si in a carei existenta ne face si pe noi, spectatorii, sa credem. Ingenuitate
si prospetime a interpretarii, zambete care amintesc uneori de Giulietta Masina din
La Strada, aceasta este paleta folosita de Mihaela Teleoaca prin care ne retine
memoria de spectator dincolo de timpul reprezentatiei. De un bun nivel, evolutia
actritei se impune nu prin exceptional, ci prin normalitatea care este tot mai greu
de gasit in profesia de actor din mediul nostru teatral: rigoare, stapanirea mijloa-
celor de expresie cu o tehnica bine antrenata, ceea ce asigura dezvoltarea in
continuare a posibilitatilor artistice.

Cu o mai redusa experienta scenica decat Mihaela Teleoaca, Dragos Huluba
are ezitari si pentru ca motivatia interioara nu e suficient articulata, iar imaginatia
putin exersata. Solutia, oarecum previzibila si de aceea facila, a manechinelor in
care se metamorfozeaza cei doi eroi si cu care joaca/ se joaca Actorul, nu-i este
deloc la indemana interpretului $i o realizeaza la nivel exterior. Poate si din acest
motiv, finalul are o anume detensionare dramatica, o aplatizare, care nu e expresia
seninatatii intentionate de regizor.

In ciuda acestor imprecizii, spectacolul semnat de Bocsardi Lazslé ne plaseaza
in mod cert, spectatori si protagonisti, sub aceeasi specie ludi, jocul in teatru deve-
nind un lucru serios, iar actorul identitatea fara de care aceasta arta nu exista.



