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Doua dintre cele mai recente montari cu Platonov, apartinand unor mari
regizori europeni — Lev Dodin (Rusia) si Tamas Ascher (Ungaria) — m-au facut sa
cred ca am inteles aceasta piesa cel putin la nivelul conditiei umane pe care o
deplange aici Cehov. In amandoua, un fapt parea esential si nu era contrazis. Si
anume ca acei plictisiti, ratati, ,muribunzi, cu cheful ultimei petreceri, au origine
nobild, sunt aristocrati de visu. In fata conacului,pe marginea unui lac construit ca
atare pe scena (unde va cadea impuscat Platonov), pe nisipul moale unde se
intinde spectaculoasa masa de la petrecere a Annei Petrovna (la Lev Dodin), sau
intr-un interior de epoca, printre mobile grele, in veranda cu geamlac de unde se
poate privi ca dintr-o vitrina (la Ascher), personajele cunoscute din jurul hamletianul
Platonov isi motiveaza si la nivel social (sau mai ales) melancoliile. Se pare insa
ca ne indepartam tot mai mult de momentul acestor explicatii in ce-I priveste pe
Cehov, de limitele istorice care determina tragicomedia in cazul pieselor sale,
pentru a da mai multa crezare limitelor umane descoperite cu aceasta ocazie
inlauntrul fiintei. Sufletul slav, mosieresele lascive raman in planul unor datari
nesemnificative, facand loc unei provocari dilematice pe care aceasta lume ne-o
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arunca dintr-o perspectiva lucida necrutatoare. E un trend nou, modern de abordare
care produce umor, ricanand la adresa unor suferinte ce au aparenta teatrala si
adevarul bine mascat. Pe aceasta cale se angajeaza si recentul spectacol cu
Platonov creat la Teatrul Nottara de un regizor cu o gandire originala, adecvata
obiectului in acelasi timp. Ce descopera Vlad Massaci cu aceasta ocazie? Ca
lumea cehoviana e de fapt una oarecare, marcata de derizoriu,ca agitatia acestor
personaje e de prisos si existentele lor fara noima, suspendate intre o origine
incerta si lipsa de viitor. Ducand lucrurile si mai departe pe scena, viata persona-
jelor se deruleaza la intdmplare. intr-un peisaj de incropeala din care a disparut
decorul — mobilierul si recuzita sunt minime —, lipsind in general tot ce ar mai fi
putut sa-i dea o identitate. Se vede asta in costume, in saracia voita a cadrului
scenic, marcat in fundal de perdele negre.

Pentru a intelege mai bine intentiile realizatorilor, sa privim interpretii adusi in
scena pe o mica platforma construita de Dan Titza la Sala Studio. Ea are la baza
un maldar de sticle prafuite, amintire a petrecerilor de odinioara. (De remarcat ca
personajele nu mai storc licori din pahare, cum adesea vedem in piesele lui Cehov.)
Prima intra in scena Anna Petrovna, o mogiereasa dintr-o galerie celebra pe care
Cehov ne-a lasat-o mostenire. Asta nu se mai vede insa, fiindca tinuta ei, dincolo
de croiul moderm al toaletei, e obisnuita, stradala, sobra chiar, fara sa tradeze
gesturile lejere la care se deda, mai ales in materie de barbati. (Doar coafura e de
vampa). Interpreta,Victoria Cociag, pluseaza cu cinism, printr-un ras zgomotos
chiar si cand ingheata pe buze. Executa un joc de sah cu Nikolai, doctorul, asezat
intr-o pozitie incomoda, pe o banca ponosita din avanscena. Atmosfera cenusie
care se instaleaza nu-i mai permite personajului sa straluceasca prin inteligenta si
umor. Poarta un costum ugor de vara si se migca degajat, suplinind prin elasticitatea
corporala subtilitatea intelectuala, acum mai putin importanta. lon Grosu accepta
ca Nikolai nu e atat de subtire pe cat se crede si-i asigura personajului o prezenta
pe masura. Sofia Egorovna sufera si ea o schimbare radicala, de la infatisare la
comportament. E imbracata de incropeala, cu mult prost gust si mimeaza stangaci
ingenuitatile care-i sunt atribuite. Crenguta Hariton adauga oportune gesturi de
cochetarie deplasata, jucandu-se cu un gal sau ondulandu-si parul pe degete. La
polul celalalt ,inaccesibila“ Grekova, cu unele reminiscente cazone in imbracaminte
(mantoul militaros,botinele), afiseaza o pedanterie pe care tine sa o impuna odata
cu imaginea de impecabila moralitate. Cu mult haz, Ada Navrot isi ridiculizeaza
personajul mai mult poate decéat ar merita aceasta ruda a Masei din Pescarusul,
induiogatoare prin nevoia ei de iubire. Compozitia este insa stralucita si de mare
efect. In fine, Platonov si-a pierdut aura metafizica, cugetarile lui trec neobservate
si nimic nu prefigureaza tragedia din partea a doua. In partea intai a spectacolului,
cand apare in scena departe de traditia excentrica a personajului, Mihai Vasilievici
Platonov e total insignifiant. Adrian Vancica, in rolul titular, dispune de mult firesc
si 0 anume candoare, pentru a face credibila debusolarea personajului, ,inexplicabilele
frivolitati ale firii“,cum atat de frumos e intitulat un roman de Milan Kundera. Sasa,
pura si plangacioasa lui sotie, ramane totusi la trairea autentica a sotiei ingelate
pe care Gabriela Crisu si-o0 asuma cu emotionanta vibratie. In planul doi, mosierul
Porfiri, pretendent etern la mana Annei Petrovna, manifesta o frenezie egoista in
a-si canta aria despre femei, asa incat lon Haiduc are ce juca si umple cu talentul
sau mustos. Serghei, sotul resemnat al Sasei, isi consuma si el jocul in poze clasice
pe care Bogdan Voda le exprima cu un suras interior. Pana si Osip, mujicul barbar
(Daniel Popescu), e infatisat atipic, ca un simbol al fortci fizice, brute (modelul e
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un personaj popular de circ, un fel de rupe-lanturi). Caricaturizat cu simpatie,
batranul Triletki, fostul gradat din armata tarului, e acum un gaga dintr-un azil
insalubru, pe care regizorul il aduce in scena la un moment dat, intr-o pijama
rufoasa. Stefan Radof savureaza situatia intr-o compozitie aplaudata de public.
Mai e si Kirill, agresiv si tdmp, rol pe care Alexandru Mike Gheorghiu pare sa- fi
castigat la un casting special. Acesta este tabloul uman pe care il infatiseaza
spectacolul in care cuvintele nemernic, murdar, josnic — ce se aud la finalul primei
parti — par la ele acasa.

Pe scena aproape goala — doar cu cateva mobile functionale: pat,masa,scaune,
banca destainuirilor din proscenium —, personajele cehoviene apar acum dezbra-
cate de aparenta lor noblete, de ifosele filosofarde. Ele ajung de réas si de plans in
acelasi timp. Toate teoriile despre tristete, ratare, plictis, rostite in jurul piesei, sar
in aer, lasand sa se vada nimicul, derizoriul conditiei umane, hazardul atotstapa-
nitor. Ideea e sustinuta cu convingere de actori, printr-un joc modern bazat pe fina
tesatura a relatiilor dintre personaje, pe mult firesc i o comunicare directa, naturala
potentata, de intimitatea spatiului de joc. Personal, nutresc insa unele nostalgii
dupa un Cehov mai salubru.

Teatrul ,,C.l. Nottara“ — Piatonov deA. P. Cehov. Traducerea: Leonida Teodorescu. Regia:
Viad Massaci. Scenografia: Dan Titza. llustratia muzicala: Cristian Juncu. Cu: Adrian
Vancica (Platonov), Victoria Cocias (Anna Petrovna Voiniteva), $tefan Radof/Corneliu
DanBorcia (Triletki), lon Haiduc (Porfiri Semionovici),lon Grosu (Nikolai Triletki), Gabriela
Crisu (Sasa), Crenguta Hariton (Sofia Egorovna), Ada Navrot (Maria Grekova), Bogdan
Voda (Serghei Voinitev), Daniel Popescu (Osip), Alexandru Mike Georghiu (Kirill), Petre
Dinuliu (Marko).
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Dupa ce a incercat de mai multe ori sa dea de capat piesei lui Mihai Ispirescu,
in montari nefinalizate, tanarul regizor Radu Nichifor a dus la bun sféarsit un spec-
tacol cu piesa Petrecere intr-un pian cu coada, realizand la Teatrul ,Maria Filotti“
din Braila un spectacol atasant cu titlul Vanzatorul de iluzii. lluziile pe care le vinde
acum Nichifor intr-o baie de alb care inunda scena aveau la Ispirescu un aer gro-
tesc. Intre timp, se pare ca si autorul si-a modificat viziunea, acceptand solutia
gasita de regizor, care accentueaza benefic poezia textului. Contribuie la aceasta
scenografia aerata a Vioarei Bara si muzica de atmosfera a lui Cornel Cristei. Prin
modificarile si adaugirile facute in scenariu, predominanta devine chiar poetica
teatrului, mama tuturor iluziilor, nu-i asa! De aceea, personajul-cheie, meneurul
jocului este acum Mondialu, silueta pitoreasca prin care se deschide si inchide
reprezentatia. El ne conduce in culisele teatrului, intrdnd in actiune ca figura de
circ, un iluzionist care intretine cu farmec mirajul spectacolului. Actorul care-l inter-
preteaza, Alin Florea, cu experienta unui rol similar in Angajare de clovn, e mobil,
jucaus, un veritabil Arlechino. Ispirescu prevazuse, pentru a sugera lumea de
altadata, in care sunt concentrate nostalgiile si regretele personajului principal, un
adevarat muzeu zoologic (pasari si animale impaiate etc.). Inspirat, regizorul
renunta la ele, lasand in seama personajului mai sus evocat sarcina de a crea



