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Avertisment loria cme %

inaintea spectacolului galatean, suntem obligati de gazde sa ne separam de
sotii, fiii, fratii, prietenii cu care am venit la teatru si suntem indrumati in sala pe cai
de acces diferite. Si chiar in interior, femeile sunt despartite de barbati (ca la biserica,
dar cu mult mai imperativ). Un mod de a ne simti, de la inceput, fie si numai pentru
o clipa, subiectul unei discriminari aberante pentru secolul nostru si un mod de a fi
implicati in situatia de viata si problemele pe care le va ridica piesa lui Matei Vigniec
cu titlul Femeia ca un camp de lupta (un demers care, e drept, intriga, irita, dar
ramane, totusi, pentru mine, mai mult ceva cautat si exterior!).

imi era binecunoscuta sala Casei Studentilor din Galati, nu intru totul favorabila
pentru intimitatea pe care o presupunea comuniunea cu publicul in actul teatral.
In incinta acesteia, tanarul regizor Eugen Fat a remodelat spatiul reprezentatiei.
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Se joaca pe scena. Dar spectatorii sunt agezati pe cateva gradene care ii situeaza
cam la aceeasi inaltime cu interpretii si mult mai aproape de ei. Privirea lor este
din prima clipa obturata de gardul inalt de plasa din sarma ghimpata care acopera
(si va acoperi tot timpul) oglinda scenei. Prin aceasta retea blestemata, tarc de
nepatruns, vom urmari un infern al atrocitatii si o golgota a suferintei si alienarii.
Imaginile scenelor secventiale spun povestea intr-o cursivitate cinematografica.
Cadrul scenografic remarcabil este semnat de Cristian Gheorghe. Aici o vom
observa pe tanara care zace intr-un colt, paralizata de ceea ce stie ca o asteapta,
si mai multe femei ce spala podelele, dupa care sunt aduse cu fata spre noi, in
timp ce, cu mainile cauta sa se agate de gardul de sarma, lasandu-ne sa vedem
experienta umilintelor prin care au trecut.

Aici vom intrezari barbati prevazuti cu masti de gaz care se pregatesc pentru
executarea unui ordin militar monstruos: violarea femeilor (sinistra strategie de
razboi din Balcani—Bosnia secolului XX, umilire, distrugere morala intr-un conflict
interetnic).

intre lumea razboiului si lumea noastra se interpune insa (pe muzica lui Cirque
du Soleil) un straniu personaj. Un personaj despre care tin sa spun de la inceput
ca il datoram unei exceptionale forte de compozitie, de mare plasticitate, mister si
forta de insinuare — a lui Cristian Gheorghe (actorul adaugandu-si prin acest rol,
un nou titlu de glorie, dupa acel Tarelkin care i-a adus premii!).

Ciudatul ipochimen este un cocosat cu migcari ingreunate, lente si cu o voce
voit ,slaba”, stinsa, tusata de vibratii, dar autoritara si raspicata. Imbracat cu o
redingota rosie si purtand un joben negru, el capata astfel un aspect de actor de
comedie, chiar de music-hall, Iasénd sa se vada un rictus gretos, pe chipul sau
pictat cu o rafinata masca alba.

El este povestitor si comentator, ba chiar vorbeste uneori si in pilde. Dar este,
poate (acest personaj misterios, cu un permanent rictus si cu cateva accese de
isterie a la Hitler si Mussolini), chipul postmodern al Raului sau al unui Destin
arbitrar crud, cinic si grotesc.

Regizorul a dublat (multiplicat!) personajele, a redimensionat relatiile si situa-
tile din piesa. Si mi se pare important sa insist pe faptul ca el urmareste sa trans-
mita ,mesajul* printr-un demers artistic original si impresionant, printr-o poetica
teatrala ce capata coerenta si pregnanta unui stil, un stil creator de emotie artistica.
Un stil ce ,compune” expresiv si inspirat realitati de cogsmar si evadari in amintire,
vis si realitate, nu stiu ce combinatii intre concretetea unor obiecte, actiuni (bocan-
cii, apa, rochia de mireasa, mastile de gaze) cu sugestiile unor imagini simbolice
(frecatul podelelor, manipularea gramezilor de haine sau balonul care se inalta in
libertate). Un stil care mixeaza soapte, urlete si partituri muzicale de un suflu sau
de un romantism care pare, nu odata, cinic si ironic, in raport cu cruzimea imagi-
nilor. Un stil care mizeaza pe contraste puternice si socante. Un stil ce dezvolta
imagini graitoare si creatoare de stari, in lungi scene mute, in care tacerea exprima
fie alienarea, fie presimtirea violului si chiar a executiei sau gandul sinuciderii.

Femeia ca un cdmp de lupta — piesa lui Matei Visniec prezentata la Old Vic si
care a marcat orientarea scriitorului spre actualitate si spre ,realitatea care depaseste
fictiunea“ — e o piesa de inspiratie documentara. Eugen Fat, pe urmele lui Matei
Visniec, simte nevoia sa iasa din cadrul faptelor ce s-au comis, in cel al istoriei, mai
largi, ce poate se repeta ; ca un avertisment pentru viitor, caci atrocitatea se repeta
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si se perpetueaza. El ne aminteste, anume, ca suntem la teatru, dar si intr-un teatru
al Lumii, in care maestrul de ceremonii ramane Raul, indiferenta, absurdul. Spre
meritul lui — o face nu prin elemente exterioare, ci prin procedeul alternarii
momentelor de teatru ce nasc emotie prin empatie, cu unele care ni se adreseaza,
chemandu-ne parca sa incetam sa mai fim doar spectatori. Si mai mult decat atat,
regizorul isi propune sa vorbeasca ,despre lagarul nostru cel de toate zilele®, in
care, sub o forma sau alta, ajungem, la un moment cu totii... fie din cauza celui de
langa noi sau din cauza noastra, fie prin conjunctura imprejurarilor. ...Este aga-
numitul lagar-monolog, in care nu traiesti decat singur, fiindca nimeni nu te crede,
fiindca nimeni nu te intelege... fiindca nimeni nu stie... esti doar tu cu tine.

Spectacol de echipa — montarea galateana, antreneaza in joc si pune in
lumina, talentul si disponibilitatea la innoire expresiva a unor interpreti in majoritate
foarte tineri. In aceasta piesa despre vulnerabilitatea fiintei umane si despre sufe-
rintele feminitatii in istorie, greul 7l duc actritele.

Lidia Uja (si alaturi de ea, Cristina Uja, ca o imagine in oglinda a Dorrei, ca
Spiritul si Trupul) dau prezentd memorabila, chip si glas suferintei victimelor si,
indirect, hidoseniei tortionarilor. O fac printr-un joc de o exemplara simplitate, ce
refuza patetismul si pregnanta. Personifica, rand pe rand: puritatea si oroarea de
maculare, spaima de dinainte si teroarea de dupa ,violul politic*; revolta neputin-
cioasa contra lumii si a divinitatii. Apoi, si nu in cele din urma: starea de prostratie,
de paralizie a vointei si fiintei si de confuzie mentala; efectele ,spalarii“ creierului,
prelungirii socului psihologic in memorie, pentru totdeauna, si chiar reactii de
acceptare a raului de tipul ,sindromului Stockholm®. $i, nu in cele din urma: forta
de a gasi resurse, de a pretui viata mai presus de orice, de a supravietui chiar prin
copilul rezultat in urma violului. Atrage atentia $i Ana Maria Ciucany (intr-unul din
cele mai bune roluri ale sale din ultima vreme, in care parcurge cu sensibilitate i
prospetime, o ampla gama de atitudini si trairi). Ea este interpreta lui Kate, cadru
din fortele internationale, prin care Vigniec dezvolta o tema ce-l obsedeaza’ con-
fruntarea de mentalitate Est—Vest; raspunderea si eventualele vinovatii, ori forme
de expiere a lor. Strdina Kate este o terapeuta care se solidarizeaza de buna voie
cu victimele, cu riscul vietii (precum, altadata, in Vicarul — Ricardo Fontana). Si ea
isi vindeca propriile traume ingrijind-o pe femeia bosniaca. O contributie notabila
au si celelalte interprete ale conditiei femeii — jucate cu profesionalism sigur de
Svetlana Friptu si Steluta Costandache. Remarcabili sunt si Aureliu Batca, Florin
Toma, loan Cretescu si Marian Tanase, cand e vorba de executanti siliti ai ordine-
lor, dar si de niste oameni care refuza sa devina nigte ,mancurti“ si care exprima
uneori oroarea fata de actele pe care nu le-au putut evita si chiar o fraternizare,
caci, aici, razboiul sexelor nu are nimic de-a face cu practicile gulagurilor si cu
campurile de lupta din Bosnia, Asia sau Albania. Forta mesajului umanist — mult
potentata de cea a inventiei artistice moderne, subtile si organice — face din Femeia
ca un camp de lupta de la Galati, o creatie de referinta, un spectacol puternic
emotionant si original, care recomanda atat talentul si implicarea tanarului regizor
Eugen Fat, cat si resursele deosebite ale trupei Teatrului Dramatic ,Fani Tardini“.

Teatrului Dramatic ,,Fani Tardini". Galati — Femeia ca un camp de lupt&d de Matei Vigniec.
Regia: Eugen Fat. Scenografia: Cristian Gheorghe. Cu: Lidla Uja, Cristina Uja, Cristian

Gheorghe, Ana Maria Ciucanii, Svatlana Friptu, Stelua Costandache, Aureliu Batca,
Florin Toma, loan Cretescu, Marian Tanase. Data premierei: 15 decembrie 2007.



