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Unn momolog

Copilul din spatele ochilor de Nava Semel este un text nu doar emotionant
(Tn priza directa), ci si inteligent si profund. O notabila convertire a unui ,caz“ si a
unei situatii-limita legate de boala — intr-un prilej de reflectie morala asupra liniei
fine dintre patologie si normalitate, asupra resurselor maternitatii, asupra fatetelor
omenescului si valorilor alteritatii.

Acestea au fost impresiile pe care mi le-a lasat Copilul din spatele ochilor de
Nava Semel inca de la prima montare romaneasca a acestei piese (mult tradusa
si reprezentata si pe alte meridiane): cea de la Resita, semnata de Kemal Bagar
si avand-o ca minunata interpreta pe Malina Petre.

Am incercat acelasi sentiment al valorilor generoase umane si estetice, ale
monologului dramatic al Navei Semel, urmarind, mai nou, spectacolul regizat de
Liana Ceterchi (careia ii datoram atat ,descoperirea” pentru noi a textului cat si
traducerea lui nuantata si sensibila).

Cei care se indreptau catre Sala Studio a Teatrului ,Nottara“ puteau afla, inca
din foaier, ceva despre Sindromul Down. O mica expozitie familiariza privitorul
cu specificul si manifestarile acestei maladii. O boala genetica provocata de un
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blestemat cromozom in plus, care duce la o deformare congenitala a fetei (ochii
bridati) si la unele deficiente intelectuale. Statistici, articole de ziar, imagini evocau
demersuri terapeutice ce se pot solda cu prelungirea vietii ,mongoloizilor*. Dar
accentul cadea pe sprijinul acordat celor atinsi de sindrom pentru a-si atenua han-
dicapul, pentru a-si usura adaptarea, pentru a strabate barierele de mentalitate si
pe cele sociale.

Aceasta initiativa documentara mi-a intarit impresia pe care am avut-o la pri-
mul contact cu scrierea autoarei israeliene. Si anume ca la originea impulsului
creator s-ar afla o experienta personala dureroasa. Am crezut, cu alte cuvinte, ca
piesa ,transcrie” (eventual, dupa o foaie de observatie clinica si morala, dupa un
jurnal de veghe si de lupta) o incercare cu caracter autobiografic.

Ei bine, m-am inselat. Copilul din spatele ochilor nu este ,autofictiune“. Asa
cum am aflat chiar de la Nava Semel, care a participat la premiera de la Bucuresti
(prilej de a reveni pe meleagurile romanesti pe care s-au nascut parintii sai), ea
nu a trecut printr-un atare infern si purgatoriu. Mama a trei copii normali, ,reusiti®,
cunoscuta prozatoare si dramaturga a compasionat, este adevarat, cu preocuparile
unei prietene care avea un copil mongoloid. Dar piesa despre care vorbim este
oferta unei scriitoare adevarate, capabila sa obiectiveze incitant, intr-un univers
fictional, trairi ale altora. lar textul sau, bogat in imagini puternice suscita, dincolo
de interesul pentru o anume experienta umana-limita, o meditatie morala si
psihologica mai ampla si substantiala.

E cu atadt mai uimitoare, deci, finetea cu care scriitoarea surprinde socul
Thelmei (protagonista monodramei), atunci cand afla, imediat dupa nastere, ca
primul sau copil este ,diferit* de ceilalti. Piesa incepe in momentul in care Yotam
trebuie sa mearga la scoala (o scoala pentru copii normali, ceea ce reprezenta o
imensa provocare $i sursa de tensiune pentru el si mama lui). Din acest prag ten-
sional, Thelma rememoreaza trairi $i impasuri cu care s-a confruntat de-a lungul
a sase ani . Urmarim, pe firul naratiunii, lupta cu nenorocirea, infruntarea unor
reactii proprii sau ale celorlalti. Dar, mai ales, as spune, suntem in situatia de a
reflecta la conceptul de normalitate si la cel de prejudecata. La valorile pe care le
pot avea fiinte care sunt ,diferite“ de noi. (Yotam intelege totul, este extrem de
sensibil, viata lui afectiva e bogata, iubirea cu care raspunde la atentie si afectiune
— imensa si induiogatoare). Dintr-o literatura de ,caz” piesa Navei Semel devine o
convingatoare pledoarie pentru bogatia trairii si acuitatea simtirii oricarei fiinte
umane ; o0 convingatoare relevare a resurselor compensatorii de care dispun cei
care sunt ,diferiti“. O splendida aparare a formelor alteritatii.

Monologul capata expresivitate in viziunea regizorala a Lianei Ceterchi,
ceremonialul teatral impresioneaza atat prin simplitatea, cat si prin bogatia regis-
trelor si expresivitatea imaginilor sale. Este pregnanta sugestia faptului ca poves-
tea vine din trecut in prezent, pe firul rememorarii, dar si din adancurile sufletegti
zbuciumate. Ca e stimulata de un moment crucial pentru lupta mamei si fiului cu
adversitatea celor din jur. Pe aceasta dominanta — desi fragmentate, componentele
epice capata fluenta si nerv (intr-o structura ce o aminteste pe cea cinematografica,
in care dramaturgia luminii isi are rolul ei). Cu deosebire inspirata este sugerarea
tribulatiilor sufletesti prin relatia interpretei cu obiectele (scenografia spectacolului
este semnata de Adriana Raicu). $i e uimitor cate situatii, cate stari pot fi sugerate
cu o simpla fasie de panza, cu un scaun rasturnat in fel si chip ori, mai ales, prin
mabkilitataa chipului 1383t liber sau acoperit d6 saseada parului.
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Singura pe scena cu drama si gandurile ei, Thelma — Gabriela Popescu
reface puternic si tulburator trairile eroinei. Actrita trece cu brio, cu exemplara
energie, cu ardenta sustinere interioara proba unui rol de intens dramatism, mult
deosebit de cam tot ce a jucat pana acum. Asistam la un one woman show pe cat
de performant pe atat de emotionant.

Referindu-se la diferite interprete ale acestui rol — de la Londra si Varsovia,
din Tel Aviv sau Washington —, Nava Semel ne-a marturisit ca a observat, de fiecare
data, o alta cheie a rolului. Ei bine, Gabriela Popescu, evocand un evantai larg de
reactii si atitudini contradictorii, multiplica perspectivele abordarii rolului. Dominanta
jocului ei, in care este loc pentru mai mult ,aer” si mai multa ,lumina®, ramane insa
tensiunea sufleteasca si incordarea nervoasa a eroinei. In frenezia rememorarii
sunt retraite, cu un patetism bine supravegheat: socul, durerea, disperarea infrun-
tarii realitatii, nelinigtea inevitabilei intrebari: ,De ce sa mi se intdmple mie acest
blestem?*, amaraciunea inregistrarii reactiilor celorlalti, revolta impotriva sortii si
divinitatii? Ramanem, mai ales urmarind jocul Gabrielei Popescu, cu ,spectacolul*
unui sentiment al dragostei materne de nestavilit. $i este remarcabil modul in care
actrita transmite, in cele din urma, revelatia copilului sensibil si plin de iubire —
elogiu al minunii care ramane viata.

Asociatia IF... DACA... PENTRU FEMEI, in parteneriat cu ArCuB si Teatrul ,Nottara“ —
Copilul din spatele ochilor de Nava Semel. Traducerea si regia: Liana Ceterchi. Scenografia:
Andreea Raicu. Cu: Gabriela Popescu.

S{aryit de partidi e Nidas 4 Bocsindi

Sala Studio a Teatrului de Comedie a gazduit recent premiera spectacolului
regizat de Laszl6 Bocsardi cu Inmormantarea de Peter Nadas. Dramaturgul (insotit
de distinsa traducatoare care este poeta Anamaria Pop) a onorat cu prezenta sa
premiera pe tara de la Bucuresti.

Unul dintre cei mai importanti scriitori maghiari de azi, autor de romane, piese
de teatru, eseuri, fost disident, Nadas este un creator tradus premiat, supralicitat
mediatic, mai ales in Occident. Piesa prezentata la Comedie face parte dintr-o
trilogie, a fost scrisa in 1980, si este, evident tributara unor modele si unui gen de
teatru care era novator in acea perioada.

Comparat cu Thomas Mann, cu Robert Musil etc., Nadas cel atras de teatru se
trage, evident, din ,mantaua“ lui Beckett si a lui lonesco. Adica din propensiunea celui
care a conceput Sfarsit de partida pentru reprezentarea angoasei cu care omul afla
(prima descoperire a sa cu adevarat revolutionara — dupa unii filosofi), ca este muritor.
Dar si din preferinta autorului Cantaretei chele pentru dansul in doi in vremea ,jocului
de-a macelul®, si indeosebi din modul in care acesta dinamiteaza tragicul prin absurd,
grotesc si deriziune. Nadas nu e insa un epigon, ci un scriitor care, integrandu-gi
organic modelul, traieste pana la os, cu ardenta, stari abisale si le restituie ca atare.

Inmormantarea e un text dificil prin vagul referintelor. O piesa care face situatia-
limita cu atat mai surprinzatoare atunci cand, pe dominanta ei de spectacol al
angoasei existentiale — in tesatura ei de generalitati si abstractiuni — erup marturisiri
ce tin de o alta poetica, mai directa, mai fierbinte, lirica sau scanteiaza, pentru o
clipa, racorduri la istoria recenta, pe cat de reala, pe atat de amara sau tragica.




