TEATRUL-

Singura pe scena cu drama si gandurile ei, Thelma — Gabriela Popescu
reface puternic si tulburator trairile eroinei. Actrita trece cu brio, cu exemplara
energie, cu ardenta sustinere interioara proba unui rol de intens dramatism, mult
deosebit de cam tot ce a jucat pana acum. Asistam la un one woman show pe cat
de performant pe atat de emotionant.

Referindu-se la diferite interprete ale acestui rol — de la Londra si Varsovia,
din Tel Aviv sau Washington —, Nava Semel ne-a marturisit ca a observat, de fiecare
data, o alta cheie a rolului. Ei bine, Gabriela Popescu, evocand un evantai larg de
reactii si atitudini contradictorii, multiplica perspectivele abordarii rolului. Dominanta
jocului ei, in care este loc pentru mai mult ,aer” si mai multa ,lumina®, ramane insa
tensiunea sufleteasca si incordarea nervoasa a eroinei. In frenezia rememorarii
sunt retraite, cu un patetism bine supravegheat: socul, durerea, disperarea infrun-
tarii realitatii, nelinigtea inevitabilei intrebari: ,De ce sa mi se intdmple mie acest
blestem?*, amaraciunea inregistrarii reactiilor celorlalti, revolta impotriva sortii si
divinitatii? Ramanem, mai ales urmarind jocul Gabrielei Popescu, cu ,spectacolul*
unui sentiment al dragostei materne de nestavilit. $i este remarcabil modul in care
actrita transmite, in cele din urma, revelatia copilului sensibil si plin de iubire —
elogiu al minunii care ramane viata.

Asociatia IF... DACA... PENTRU FEMEI, in parteneriat cu ArCuB si Teatrul ,Nottara“ —
Copilul din spatele ochilor de Nava Semel. Traducerea si regia: Liana Ceterchi. Scenografia:
Andreea Raicu. Cu: Gabriela Popescu.

S{aryit de partidi e Nidas 4 Bocsindi

Sala Studio a Teatrului de Comedie a gazduit recent premiera spectacolului
regizat de Laszl6 Bocsardi cu Inmormantarea de Peter Nadas. Dramaturgul (insotit
de distinsa traducatoare care este poeta Anamaria Pop) a onorat cu prezenta sa
premiera pe tara de la Bucuresti.

Unul dintre cei mai importanti scriitori maghiari de azi, autor de romane, piese
de teatru, eseuri, fost disident, Nadas este un creator tradus premiat, supralicitat
mediatic, mai ales in Occident. Piesa prezentata la Comedie face parte dintr-o
trilogie, a fost scrisa in 1980, si este, evident tributara unor modele si unui gen de
teatru care era novator in acea perioada.

Comparat cu Thomas Mann, cu Robert Musil etc., Nadas cel atras de teatru se
trage, evident, din ,mantaua“ lui Beckett si a lui lonesco. Adica din propensiunea celui
care a conceput Sfarsit de partida pentru reprezentarea angoasei cu care omul afla
(prima descoperire a sa cu adevarat revolutionara — dupa unii filosofi), ca este muritor.
Dar si din preferinta autorului Cantaretei chele pentru dansul in doi in vremea ,jocului
de-a macelul®, si indeosebi din modul in care acesta dinamiteaza tragicul prin absurd,
grotesc si deriziune. Nadas nu e insa un epigon, ci un scriitor care, integrandu-gi
organic modelul, traieste pana la os, cu ardenta, stari abisale si le restituie ca atare.

Inmormantarea e un text dificil prin vagul referintelor. O piesa care face situatia-
limita cu atat mai surprinzatoare atunci cand, pe dominanta ei de spectacol al
angoasei existentiale — in tesatura ei de generalitati si abstractiuni — erup marturisiri
ce tin de o alta poetica, mai directa, mai fierbinte, lirica sau scanteiaza, pentru o
clipa, racorduri la istoria recenta, pe cat de reala, pe atat de amara sau tragica.




Y TEATRUL-

Teatrul de Comedie ne invita la un spectacol de mare clasa, care ne aminteste
ca Bocsardi este unul dintre cei mai seriosi $i importanti regizori ai nostri (el respecta
dramaturgia, capaciteaza cuvantul si imaginea si, nevrand sa fie neaparat ,trendy”
sau ,cool“ nu e interesat de mijloacele care iau ochii mai presus de semnificatii).

E drept, Inmormantarea, prin universul sau problematic, prin forma sa extrem
de concisa, eliptica si paradoxala, pare a se adresa (cu tot umorul sau negru) unor
spectatori mai avizati (si formati), numai ca, in cele din urma, forta magica a teatru-
lui, este atat de puternica, incat, cred eu, Inmormantarea va depasi ca audienta un
public ,de nisa“. Pentru a fi lasati sa intram Tn sala, suntem obligati sa tragem peste
incaltarile pline de zapada topita si noroi niste cipici. Gestul este si banal pragmatic
— se protejeaza albul imaculat care imbraca in intregime Studioul, locul de joc si
gradenele. Dar ne avertizeaza ca patrundem intr-un anume ceremonial spectacular
i intr-un areal in care sala si public sunt unificate prin aceeasi culoare primara.

Protagonistii Inmormantarii — un barbat si o femeie, El si Ea — capata la Nadas
identitatea Actorului si a Actritei (interpretati de Mihaela Teleoaca si Dragos Huluba).
Sunt, poate, chiar artisti. Aparitii clovnesti — ei isi vor scoate costumele, vor ramane
goi si vor intra intr-un fel de uniforme neutre care ii ,apropie“. Ca atare, ca actori
deci, ei pot sustine metafora teatrului (unde ne aflam cu totii, ei prin profesie, noi
— prin interes, pasiune!) a teatrului ca viata. Sau pot figura viata (i moartea) ca
text, dar mai ales ca joc.

Dar acelasi cuplu, daca vreti mitic, poate reprezenta doi oameni pe scena lumii Si
a existentei care, iata, se dovedeste a fi scena mortii. Altfel spus — cei doi pot functiona
si ca epitom al conditiei umane si al momentului cand omul isi realizeaza conditia.

Dar unde suntem ? Ce reprezinta acest spatiu gol, artificial si inchis, ca o

capcana din care nu pare a exista cale de iesire ?
_ FEroii se trezesc amandoi, cu surpriza (si o data cu ei, si noi) ca sunt ,inauntru®.
Inauntru a ce? Sugestia locului ramane misterioasa, desi prezenta a doua sicrie
(cosciuge, coparsee) in planul cel mai apropiat de spectatori — incepe sa ne
dumireasca. Suntem ,indauntru® (impreuna), intr-o anticamera a mortii, sau chiar
dincolo de pragul fatal. Si din sugestie in sugestie, pe dibuite, pentru noi, ca sens,
povestea continua: cei doi nu stiu ce-o sa fie, nu stiu ,cand®. Nu stiu ,cum® sa
joace, cum sa reactioneze la situatie. Incearca sentimente de perplexitate, ingrijo-
rare, disperare si spaima — tradate de taceri grele si prelungite, sau prin exclamatii
stridente, si chiar hohote de ras, ca niste pulsuri ale instinctului vital. Incearca o
teroare, cu atat mai mare cu cat simt — sau presupun — ca sunt ,supravegheati*.
$i ajung la concluzia ,als...ob". Sau, cu vorbele lor: ,sa ne facem ca parca... De
parca ar exista parca...“. O replica-cheie a relatiei acestor fiinte nu atat cu exteriorul,
cat cu ceva care le depaseste i-a programat, ii monitorizeaza (cum poate fi chiar
acel faimos Deus, ,absconditus” si indiferent). A

Cei doi vor parcurge in paralel o gama de trairi paradoxale. Incearca sa opuna
la angoasa o rezistenta absurda, desolidarizandu-se, raportandu-se, o vreme anta-
gonic conflictual, repulsiv si rejectiv unul la celdlalt. O scena extrem de sugestiva
este cea a luptei reciproce, inclestare chiar fizica, in care fiecare doreste reducerea
la tacere a partenerului, infasurandu-|, gest la limita asasin, in interminabile fasii albe
(cu care ,locul" e prevazut). Treptat, singura lor alinare — amintirile comune — vor
stimula punti ale unei posibile regasiri reciproce, si ale unei identitati ce confera
oarecare demnitate in spaima. Infiintarea experientei-limita a mortii (Thanatos)

deschide calca spre celalalt. Si reinvie, fie ca si memorie, Erosul. (lar declaratia de
iubire a Femeii este extraordinara, prilejuind Mihaelei Teleoaca un moment de refe-



rinta). La Nadas, insa, asa cum s-a observat, iubirea e conditionata de corp. Implica
si asumarea lucrurilor mai putin placute fiziologic. Implica, in primul rand, sexualita-
tea — ca experienta a clipei, e drept, dar salvatoare fata de constiinta mortii. Aceasta
iubire se dovedeste si mijloc de sustragere de sub teroarea istoriei (aluzia la atmo-
sfera lui 1956). $i devine sursa a salvarii morale fie si iluzorie. Nu e insa singura

solutie. O alta ar fi drumul spre sine, chiar si in forme paradoxale (precum gestul lui
lona, personajul sorescian, cel care, intclcgand ca burtile balenelor sunt nesfarsite,
Tsi implantad un cutit). Dar cea mai importanta reactie (amplificata inspirat si rafinat
estetic de Bocsardi, este triumful omului @asupra conditiei lui ontologice printr-un ironle,
clin d'oeil, prin umor negru, .de spanzuratoare®, prin deriziunc.



Si e admirabila in acest sens scena in care Actorul, inainte de a se supune
Lranduielii* intra in sicriu, dupa ce fredoneaza un cantec de factura populara in doi
peri, in care referinta la Doamna cu Coasa contine o aluzie senzual obscena.

Prin montarea de la Comedie asistam la o intalnire privilegiata intre text si un regi-
zor deopotriva fidel fata de dramaturg si inspirat creator (O intalnire care, pentru mine,
care am citit Si piesa, ramane mai generoasa in sugestii ca ,literatura“) Spectacolul lui
Bocsardi, remarcabila propunere stilistica, este conceput sub semnul — aici fertil — al
indeterminarii si ambiguitatii. Intr-o permanenta si tulburatoare relatie cu publicul (impre-
una — intr-un huis clos fatal), actorii desfagoara un joc complex. O tesatura imprevizibila
a simplei prezente insolite a tacerii i a cuvantului, ca si a gestului surprinzator. O explo-
rare subtila la granita constientului si incongtientului, a luciditatii si spaimei, a fricii i a
revoltei. Un evantai al trairilor concrete reale, imediate si al senzatiilor, al sentimentelor
resuscitate din memorie; al unor trairi incarcate de camalitate si al unora ca sub hipnoza
sau cogmar — marcate de elipse, rupturi de ton, de registru.

Lucrul regizorului cu actorii imi pare exceptional (chiar daca mai era loc pentru
0 mai mare varietate a tonului, o0 mai dinamica fizicitate si discurs corporal si, mai
ales, un plus de spirit sarcastic). Ca in teatrul expresionist — personajele interpretate
de Mihaela Teleoaca si Dragos Huluba sunt investite simbolic, dar exprima, cu acu-
itate de vulnerabile seismografe, si experiente ale realitatii si istoriei.

Prin ei, Bocsardi (in cadrul scenografic atat de original semnat de Jozséf
Bartha) are meritul de a fi realizat o mostra de teatralitate genuina, apta sa
potenteze jocul enigmatic al referintelor, sa dea carnalitate si nerv viziunii
ontologice. Si e interesant sa constati cum se naste teatrul in fata ta (probabil, Tn
fiecare seara, la fel si totusi altfel (din replica modulata in pantomima, gest, relatie
cu obiectele (un cutit, o esarfa, manechine — ca nigte alter-ego-uri, o banda) din
ritmurile vorbirii i ale miscarii (trasate aici de Liviu Matei).

Mihaela Teleoaca si Dragos Huluba transfigureaza impresionant ultimul spec-
tacol al omului in teatrul lumii. Aparitii Si prezente care contrariaza si incita, cei doi,
fiinte si ,semne” totodata, dau mister si fior jocului tatonarilor, ipotezelor si sugestiilor,
spaimei de necunoscut, terorii, constientizarii, revoltei, zadarniciei, zbaterii si
cautarii, fugirii din real in ideal, din limitare si constrangere in libertate sui-generis.
O fac intr-un joc la inceput clovnesc — alb, a la Malec, cu un permanent pince sans
rire. Un joc rece, si distantat, care devine, nu o data, interiorizat, tensionat, fierbinte
sau spiritual. Actorii sustin admirabil stilul unitar , inspiratul demers de estetizare,
paralele celui de intensificare a trairilor-limita. Prin ,distanta“ la care se tin, prin
gesturile lor de respingere-atractie, prin tentativele lor de libertate imposibila, ei
amplifica dimensiunea enigmatica, liniile de fuga divergente ale discursului dramatic.
Si, mai ales, dezvolta umorul negru, ironia tragica, deriziunea amara in care omul
raspunde provocarii care este conditia sa ontologica. (Desi parca se cerea, inca,
mai mult umor de spanzuratoare)

Cei doi interpreti cad perfect peste acea esenta a teatrului lui Nadas definita
de Susan Sontag: .teatrul ca tehnica de decojire, despuiere, de expunere a stra-

turilor recalitatii“. Si confera personajelor (ca semne si totodata corpuri cu trairi
puternicc asociale unor traume ale dcstinului individual si ale istoriei) o identitate

aparte, nu o data nelinigtitoare.

Teatrul de Comedle — Inmourmantarea de Peter Nadas. Traducerea: Anamaria Pop. Regia:
Laszlé Bocsardi. Scenografla: Jozséf Barta. Migcarea scenlca: Liviu Matei. Asistentregle:
Anca Mocanu. Cu: Mihaela Teleoaca (Actrita) si Dragos Huluba (Actorul). Data premlerei:
1 ianuarie 2008.



