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principalii componenti ai echipei Operei Nationale nu s-au situat la nivelul lor maxim
de performanta. Pe parcursul reprezentatiei, glasul sopranei Mihaela Stanciu
(Gilda), probabil atins de vreuna dintre bolile respiratorii de sezon, a pierdut treptat
din stralucire si lejentate. Usorul ,capretto” de care sufera vocea tenorului Marius
Manea (Ducele de Mantua) a parut mai evident decat in mod obisnuit, iar saracia
jocului sau de scena era accentuata de poza dizgratioasa in care intepenea la
rampa spre a-si canta ariile (,Questa o quella“ si ,Ella mi fu rapita“). S-ar putea
crede ca pozitia cu fata la public si cu picioarele mult departate ,face scoala“ printre
cantaretii nostri, caci si basul Marius Bolos (Monterone) o adopta sistematic! Parca
pentru a compensa rigiditatea aceasta, Ruxandra Ispas exagera in mod caraghios
reverentele repetate, Pajul sau devenind astfel o caricatura. Cu totul surprinzator,
pana si corul lui Stelian Olariu (cea mai sigura valoare perena a Operei bucurestene)
s-a decalat suparator, la un moment dat (,Zitti, zitti“), fata de orchestra condusa de
dirijorul lurie Florea! lar in comparatie cu toate aceste scaderi nici nu mai conteaza
faptul ca Sidonia Nica (Giovanna), lon Dimieru (Marullo), Valentin Racoveanu
(Borsa), Crina Zancu (Contesa Ceprano) siAdrian lonescu (Usierul) n-au reusit sa
faca memorabile rolurile secundare sau de-a dreptul pasagere pe care le aveau

de interpretat...
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Daca baritonul Renato Bruson a venit acum pentru prima data la Bucuresti, in
ceea ce o priveste pe Eliane Coelho degetele unei singure maini abia daca mai
ajung spre a numara vizitele pe care din anul 2000 incoace artista le-a intreprins in
capitala Romaniei: a cantat pe podiumul Studioului de concerte ,Mihail Jora" in
Gioconda de Amilcare Ponchielli, in Simon Boccanegra si Stiffelio de Giuseppe Verdi,
alaturi de Formatiile Muzicale ale Radiodifuziunii, pentru ca in stagiunea trecuta sa
evolueze si pe scena Operei Nationale, in Tosca de Giacomo Puccini. Intre timp, n
Festivalul ,Enescu” din 2001 a fascinat publicul romanesc interpretand (sub bagheta
dirijorului Seiji Ozawa si in compania ansamblului Operei vieneze, dar tot in concert)
rolul vietii sale: Salomeea, din lucrarea omonima a lui Richard Strauss, pe care pana
atunci o intruchipase deja de vreo suta treizeci si ceva de ori...

Se-ntelege de-aici ca soprana braziliana este trecuta de prima tinerete, judecand
si dupa faptul ca in 1971 studia la Hanovra (dupa ce la Rio de Janeiro — orasul sau
natal — urmase arhitectura, dar luase si ceva lectii de canto), iar in 1976 era angajata
ca solista la Stadttheater din Bremen. Fiindca, altminteri, timpul n-a lasat defel urme
asupra cantului si jocului acestei extraordinare artiste, dupa cum imensa cantitate
de partituri extrem de diferite si de dificile ca tehnica vocala pe care le-a acumulat
repertoriul ei (de la Mozart la Ceaikovski, de la Donizetti si Bellini la Dvorak, de la
Giordano la Alban Berg si de la Arrigo Boito la Dmitri Sostakovici) nu i-a uzat catusi
de putin glasul, demonstrand astfel, din nou, netemeinicia temerilor care-i fac pe
multi cantareti sa refuze a aborda creatiile secolului XX.

Mai degraba conservatorismul publicului (dornic sa asculte, mereu, Verdi si iar
Verdi!) are de ce sa-i ingrijoreze pe interpreti, din moment ce, oferind (spre cinstea
ei!) bucurestenilor nu unul, ci doua spectacole cu Manon Lescaut de Jules Massenet
in aceeasi formula interpretativa, conducerea Operei Nationale a avut neplacuta
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In prim-plan: Eliane COELHO si Efe KISLALl

surpriza sa constate ca la a doua reprezentatie sala era doar pe jumatate plina, in
ciuda renumelui de care se bucura detinatoarea rolului titular. i in pofida faptului ca
in distributie (in rolul Cavalerului Des Grieux) mai figura un oaspete strain: tenorul
Efe Kislali, tanar solist turc, aflat in plina ascensiune internationala.

Voce mare, intrebuintata initial cu parcimonie (facand uz — si chiar abuz, uneori
— de intensitati scazute, de filaje si de atacuri precaute ale acutelor), Efe Kislali si-a
menajat efectele, dozandu-si abil fortele, astfel incat, in primul réand gratie Iui, in
finalul actul Ill, drama sa devina cu adevarat cutremuratoare. Evident ins3, actul final
avea sa-i apartina Elianei Coelho, a carei subtila stiinta a cantului, aliata cu arta de
veritabila tragediana, ridica performanta solistica la un nivel rar intalnit ,pe viu®, in
spectacolul de opera. (Celebra arie ,Sola, perduta, abbandonata“ a starnit ovatiile
cele mai inflacarate ale intregii seri!)

Din fericire, glasurile vibrante ale celor doi protagonisti se armonizeaza in chip
fericit, astfel incat duetele au prilejuit publicului numeroase momente de inalta des-
fatare artistica. Din nefericire, inertia scenica a tenorului (care, dupa ce ca nu parea
suficient de motivat in relatia sa directa cu soprana, mai si primea fara vreo reactie
vestile cele mai groaznice ce se abateau asupra lui) n-a permis si conturarea unei
dimensiuni teatrale la fel de convingatoare precum aceea muzicala...

Echipa solistilor romani de la premiera Operei Nationale de-acum un an s-a
schimbat aproape total, dintre interpretii de atunci ramanand doar Radu Pintilie
(Capitanul naver) si Vasile Chisiu (care a ,avansat‘ insa din functia de Sergent al
arcasilor in aceea de Hangiu). Celelalte roluri episodice au fost sustinute la fel de
convingator de catre Vlad Mirita (Edmondo), Valentin Racoveanu (Profesorul de
dans), Antonela Barnat (Un muzician), Daniel Filipescu (Sergentul) si Lucian Corchis
(personaj pe care programul de sala se incapataneaza inca sa-| numeasca, precum
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in partitura, ,Lampagiul®, desi regizoarea Anda Tabacaru-Hogea |-a transformat intr-
un... spalator de podele!), iar Gigel Ungureanu a facut cuplu de asta data cu Bianca
Fota, in splendidul duet de dragoste creat de catre coregraful Mihai Babuska pe
introducerea orchestrala a actului Ill. (Din pacate — asa cum scriam si in cronica
premierei —, dialogul inchipuit dintre sufletele celor doi eroi, desfasurat intr-o penum-
bra fantomatica, devine aproape invizibil atunci cand balerinii evolueaza catre extre-
mele scenei, iesind astfel de sub palidele spoturi de lumina.) In fine, preluarea
rolurilor lui Lescaut si Geronte de catre lonut Pascu si, respectiv, Mihnea Lamatic
modifica substantial perceptia spectatorului asupra celor doua personaje, caci la
primul josnicia caracterului este accentuata de binevenitul contrast cu distinctia infa-
tisarii artistului (chiar si in scena de betie), in vreme ce al doilea, in loc sa fie complet
detestabil, devine oarecum simpatic prin inflacararea cu care, spre a o incanta pe
Manon, pune in scena ,Madrigalul” din actul II.

Sub bagheta dirijorului Adrian Morar, decalajele intre fosa si scena care au
grevat inceputul operei nu s-au mai regasit pe parcurs, in orchestra remarcandu-se,
in schimb, omogenitatea si consistenta sonoritatii, ca si frumusetea unor solo-uri
(violoncelul in antractul actului Ill, devenit balet; suflatorii de lemn, in aria ,Sola,
perduta, abbandonata®). Cat priveste scenografia lui Catalin Arbore, ea continua sa
farmece privirea datorita ingeniozitati modulelor ce compun si recompun diferitele
decoruri ale celor patru acte, mizand in mod exclusiv pe cromatica rosu-alb-negru.
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Cu siguranta, parintii de astazi nu le mai citesc copiilor povestile lui Carlo Gozzi, asa
ca Dragostea celor trei portocale le-ar fi ramas total necunoscuta prichindeilor bucu-
resteni daca regizorului Cristian Pepino nu i-ar fi venit minunata idee de a o preface
intr-o comedie muzicala. (Trebuie observat totusi faptul ca a numi ,scenariu“ basmul
teatral al scriitorului italian este nu numai inexact, ci si derutant pentru aceia dintre micii
spectatori care stiu deja sa desluseasca slovele afisului: in lipsa oricaror date biografice,
acestia ar putea crede ca autorul este vreun... cineast contemporan!)

Cu siguranta insa, nici macar adultii de astazi, carora li s-au spus odinioara poves-
tile lui Carlo Gozzi, n-au habar ca faimosul L'amore delle tre melarance nu-i apartine pe
de-a-ntregul literatului venetian, ci este o prelucrare a unuia dintre basmele populare
culese de catre napolitanul Gian Battista Basile si publicate chiar in dialect, sub titlul
Lo cunto de li cunti (Povestea povestilor), iar apoi traduse in mai multe limbi europene
(inclusiv italiana!) si servind drept sursa de inspiratie atat pentru francezul Charles Perrault,
cat si pentru germanul Johann Ludwig Tieck.

Cu siguranta, toti iubitorii genului liric stiu, in schimb, ca intre cele zece fiabe teatrali
ale lui Carlo Gozzi, jucate pentru prima data la Venetia intre 1761 g 1765, se numara si
aceea dupa care Adami si Simoni au scris libretul operei omonime a lui Giacomo Puccini,
prezentata Tn premiera la ,Scala“, in 1926: Turandot. Dar tot atat de sigur este faptul ca
prea putini dintre spectatorii romani de teatru muzical stiu ¢, inainte cu cinci ani, gi
Dragostea celor trei portocale inspirase o opera: lui Serghei Prokofiev, care si-a scris el
insusi libretul si si-a lansat lucrarea la Chicago, in 1921.

Cum nu exista nici cea mai mica sansa ca, in viitorul apropiat (si, din pacate, nici in
acela foarte indepartat!), seducatoarea partitura a lui Prokofiev sa fie montata pe scena



