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printul Tartaglia (Valentino Tiron), un Pantalone in chip de ministru de finante (Cristian
Caraman) care se tot plange ca ,N-avem*” (bani, evident!) si un Farfarelo (Elena Siloci)
comic prin faptul ca gabaritul sau contrazice imaginea traditionala a spiridusului, un rege
(de Cupa!) bonom (Emil Spataru) si o contesa malefica (Mioara Manea-Arvunescu) ce
urmareste sa uzurpe tronul in favoarea tantalaului ei fiu (;tampitelul mamei*, Califrone,
jucat de Mihaita Radu), populeaza scena. Doar cele trei printese prefacute in portocale
(Gabriela Daha, Cristina Staniloiu si Carmen Angheloiu) — pe care Tartaglia (ca sa poata
scapa el insusi de vraja tristetii, sub a carei putere scrie intruna versuri) trebuie sa le
stropeasca cu apa, spre a le elibera de sub blestemul Zulinei — par a cobori direct din
desenul animat ce slujeste drept decor. (Si unde mai devreme urcasera, din scena, cei
doi imensgi dulai ai uriasei Estragora.)

Pacat numai ca remarcabila fantezie cromatica a costumelor nu este constant ser-
vita de calitatea materialelor din care ele sunt confectionate: somptuosul vesmant al
contesei, de pilda, distoneaza cu saracia tinutei spiridusului, a celor trei ,portocale” si
chiar a printului. Cauza sa fie, oare, aceea mereu enuntata de catre ministrul de finante
din piesa?!?

Oricum, economie se face substantial in aceasta comedie muzicala pentru copii,
din moment ce orchestra este inlocuita de o orga electronica (si aceea inregistrata pe
banda), iar cantaretii fac play-back. (Cand, tot intr-un spectacol pentru copii, actori
Teatrului Odeon canta live!) Ce-i drept, daca difuzoarele n-ar fi calibrate la o intensitate
foarte apropiata de pragul (in)suportabilitatii auditive, probabil ca discrepanta intre textul
vorbit si acela cantat n-ar fi chiar atat de deranjanta...

Teatrul de Opereta ,,lon Dacian* — Dragostea celor trei portocale de Cristian Pepino, dupa
Carlo Gozzi. Muzica: Dan Balan. Regia: Cristian Pepino. Scenografia: Cristina Pepino.
Coregrafia: Florin Fieroiu. Distributia: Emil Spataru (Regele de Cupad), Valentino Tiron
(Printul Tartaglia), Cristian Caraman (Ministrul de Finante Pantalone), Cosette Marinescu
(Vrdjitoarea Zulina), Matei Nicolescu (Pedrolino), Elena Siloci (Spiridusul Farfarelo),
Mioara Manea-Arvunescu (Contesa), Mihaita Radu (Califrone), George Matei si Marius
Meragiu (Doctorii), Gabriela Daha (,,Portocala“ Violeta), Cristina Staniloiu (,Portocala“
Nineta), Carmen Angheloiu (,,Portocala“ Margareta) si balerinii Andreea Toma, Cristina
Osiceanu, Madalina Mechenici, Luminita Dincd, Raluca Herciu, Gabriela Calin, Octavian
Stefanescu, Catalin Coches. Data premierei: 9 februarie 2008.
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Cei care doar au vazut afisul spectacolului oferit bucurestenilor de catre
compania ,Astra Roma Ballet", dar n-au reusit sa si ajunga in sala Teatrului ,Odeon*
unde au evoluat artistii italieni, trebuie sa fi fost tare necajiti gandindu-se ca au
pierdut o senzationala etalare de noi si frapante desene coregrafice. Ei bine, ma
grabesc sa-i asigur ca, din acest punct de vedere cel putin, n-au ce sa regrete:
imaginea de pe afis era si singura notabila din tot cuprinsul baletului Narciso!

Ceea ce nu inseamna insa ca Veronica Frisotti (discipola a lui Maurice Béjart,
Victor Ullate si Mats Ek, din 1992 solista in importante trupe cu care a evoluat in
Italia, Franta, Elvetia, Germania, Spania $i Marea Britanie, iar din 1993 coregrafa
distinsa cu peste o duzina de premii, pentru cam tot atatea creatii) nu ar fi realizat
in aceasta foarte recenta productie a sa (lansata la inceputul actualei stagiuni)
o partitura care-i solicita intens pe dansatorii companiei: limbajul de sorginte
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academica este intrebuintat, ce-i drept, fara prea mare risipa de vocabular, dar
conduce lnterpretu la o indiscutabila performanta tehnica.

infiintatd in 1985 (si condusa inca) de catre Diana Ferrara (fosta prim-balerina
a Operei din Roma), trupa ,Astra Roma Ballet* a colindat intreaga lume (din Canada
pana in Senegal si din Guatemala pana in Coreea), sustinand pana in prezent
peste sase sute de reprezentatii, dar componentii sai de astazi sunt cativa foarte
tineri balerini, de o mobilitate si flexibilitate iesite din comun. Grazia Cundari, Valeria
Miserendino, Camilla Colella, Domenico Ausilio, Fedele Catucci si Fabio
Mastrapasqua interactioneaza (rand pe rand sau impreuna) cu interpretul comple-
xului rol titular, Duilio Ingraffia, artist de certa virtuozitate si remarcabila expresivi-
tate.

Baletul Veronicai Frisotti ar fi fost totusi mult mai reusit daca tema extrem de
generoasa a mitului antic ar fi fost tratata permanent intr-o cheie filosofica, abs-
tracta, si nu s-ar fi iTmpotmolit in cotidianul cel mai banal, impanat de gesturi si
chiar de ,strigaturi“ care, vulgarizand la maximum mesajul, sa dea de inteles
publicului ca narcisismul este etern. Nu mai spun ca, tradus in cuvinte (in programul
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de sala), mesajul acesta frizeaza ridicolul, iar pentru noi, romanii, chiar... suna ca
dracu’ (cum spunea Petre Roman intr-unul dintre primele momente ale revolutiei
anticomuniste): ,Convins ca este superior tuturor, Narcis se iubeste numai pe sine
[...] Autoritatile si mass-media se servesc de personalitatea lui Narcis pentru a crea
0 noua tipologie sociala, mai usor de manipulat [...] Mitul lui Narcis transpus in
contemporaneitate va reflecta deci o societate ce nu mai pune pret pe valorile
autentice, ci numai pe aparente, o societate care distruge umanitatea si comunicarea
dintre indivizi, toti actionand impotriva tuturor.”

Altminteri, actiunea coregrafica expune convingator relatia eroului cu propria
sa mama, cu prorocul Tiresias gi cu nimfa Eco, iar scufundarea lui finala in undele
ademenitoare ale apei care-i reflecta imaginea fatal fascinanta este inlocuita in
chip inspirat prin sufocarea lui de catre oglinzile ce-l impresoara din ce in ce mai
strans, intr-un dans diabolic.

Din pacate pentru impresia generala, Narciso este un spectacol... defectiv:
fara scenografie (desi pe afis figureaza un semnatar al acesteia: Salvatore Epifani),
caci panourile dreptunghiulare care sunt mutate de colo-colo de catre balerini numai
decoruri nu pot fi numite, iar costumele sunt mai mult simple maillot-uri, nici macar
suficient de aratoase; fara culoare, deoarece cromatica este cantonata intre un alb
murdar si un gri verzui; fara lumini (cu toate ca si aici exista cineva care-si asuma
responsabilitatea, chipurile, light designer fiind Diana Ferrara), fiindca semiintune-
ricul de pe scena aproape nu cunoaste variatii.

Noroc cu muzica originala a lui Francesco Lanzillotta, care mentine permanent
treaz interesul auditiv al spectatorului, daca cel vizual slabeste treptat (dar cate-
goric!) pe parcursul reprezentatiei...

Gina SERBANESCU

in actuala stagiune de la Centrul National al Dansului din Bucuresti, publicul
poate vedea doua momente coregrafice, prezentate in cadrul aceleiasi seri, ambele
purtand semnatura lui Florin Fieroiu: Nimic.Precis si Ready ,,Modern*“ Made. Desi
elaborate in perioade diferite, cele doua creatii coregrafice sunt cumva
complementare, mai ales la nivelul la care dansul poate fi ,citit prin prisma
semnificatiilor traduse de corpul dansatorului.

Cu toate ca mesajele celor doua momente coregrafice sunt diferite, metodo-
logic ele sunt cosubstantiale si reveleaza fara echivoc stilul lui Florin Fieroiu si
conceptia sa despre corpul angrenat in dans.

Nimic.Precis este construit pe trei planuri: un plan narativ si doua planuri
coregrafice. Cea mai la indemana modalitate logica ne-ar da impulsul sa cautam,
in cele doua discursuri coregrafice, materializarea cuvintelor cu care incepe spec-
tacolul, sa incercam sa descoperim, in frazele de migcare, transpunerea in corp,
a verbalizarii unei autobiografii. Despre propria sa creatie, Florin Fieroiu afirma:



