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O intdmplare binecuvantata a facut sa ma aflu cu prilejul sarbatorilor de iarna
in capitala Frantei. In miezul feeriei de neuitat — pe strazi si bulevarde, in jurul
faimoaselor monumente, cladiri si catedrale seculare —, de o ingeniozitate fara
limite, dar guvernata neabatut de un bun gust remarcabil, nu puteam sa nu-mi
indrept ,programatic” pasii catre acele magice si mitice locuri ale artei spectacolului.
.La Huchette“, Théatre ,Marigny“ si Théatre ,Elvire Popesco*, ,Olympia“ si salba de
mici teatre, dar nu mai putin celebre, de pe Montmartre capatau corp si suflet intr-o
mirabila poveste a mea, incercand sa-mi pastrez luciditatea in navala de impresii.
Ca spectator, am intrat insa la Comedia Franceza. Asa cum in urma cu ani imi
oferisem clipe de freamat interior in jurul lui Berliner Ensemble, si de asta data,
inainte de a pasi pragul acestui emblematic locag, mi-am purtat indelung pasii prin
gradina Palatului Regal, in incinta caruia este situat, trecand apoi pe vechile stra-
dute dimprejur, legate prin pasaje pitoresti, pana in piateta dominata de statuia lui
Moliére, ce se afla nu departe de ultima locuinta pe pamant a marelui comedian
inainte de a deveni nemuritor in spiritualitatea lumii.

Revenind in Place Colette, unde este intrarea la Sala Richelieu, am zabovit
cu privirea asupra repertoriului afigsat pentru toata durata stagiunii. Cum era de
asteptat, observ ca se joaca, in primul rand, clasicii francezi, Moliére (Bolnavul
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inchipuit si Mizantropul — din 15 februarie 2008), Beaumarchais (Nunta lui Figaro),
Edmond Rostand (Cyrano de Bergerac) sau La Fontaine (o adaptare intitulata chiar
Fabule), dar si inscenari din Lope de Vega (Pedro gi comandorul), Heinrich von
Kleist (Penthesileea), Odon von Horvath (Figaro divortat, in regia lui Tamas Ascher),
Antonio Jose Da Silva (Don Quijote si Sancho Panza), urmand ca pe 1 martie sa
fie o premiera cu E doar sféarsitul lumii, de Jean-Luc Lagarce. Eu reugisem o
rezervare pentru Imblanzirea scorpiei de Shakespeare, cea mai recenta premiera
la momentul vizitei mele, o montare semnata Oskaras Korsunovas, binecunoscut
si apreciat in Franta, mai ales in contextul Festivalului de la Avignon, unde a par-
ticipat de patru ori.

Foarte vizibil la intrarea principala — un anunt : accesul publicului este permis
cu o ora nainte de spectacol, deci la sapte seara. Niciun minut mai tarziu, dar nici
mai devreme (atunci cand si la casa de bilete se pun in vanzare locurile ramase
disponibile in seara respectiva, la pretul de numai 5 euro), usile s-au deschis si
iata-ma ,explorand” cu nesat foaierele de la toate nivelurile, culoarele impozante,
in marmura, cu banchete in plus, contempland busturile si fotografiile a zeci si zeci
de maestri ai penelului si ai scenei care au facut gloria Comediei Franceze, a
teatrului francez. in ,paralel”, remarc detasarea si placerea spectatorilor de a se
patrunde in tihna de toata acea ambianta, apreciez iscusinta personalului care le
servea cafele, racoritoare sau ,un petit verre“ cu o promptitudine care facea
imposibila crearea de ,cozi* (chiar si in pauza spectacolului, cand la elegantele
baruri din teatru se perindau zeci si sute de oameni, e drept, dovedind, la randu-le,
asimilarea aceluiasi exercitiu de ,eficacitate®) si nu mai stiu cum sa-mi reprim
nelinistea ca nu vedeam nicaieri caietele-program, sa-mi procur unul si eu. Intrand



213 TEATRUL=

in sala, constat insa cu satisfactie ca, in timp ce eram condusi de plasatori plini de
solicitudine pana la locurile indicate pe bilete, toata lumea il primeste (gratuit, sau
in costul biletului, daca vreti). Simplu, dar elegant tiparit, acesta ofera nu numai
coordonatele complete ale repertoriului, inclusiv la Studio-Théatre si la Théatre du
Vieux-Colombier (celelalte doua sali ale Comediei Franceze), datele minimale
despre realizatorii spectacolului, fotografiile intregii trupe, intre care sunt marcate
cele ale interpretilor din acea seara, dar si sintetice considerente despre treptele
receptarii lui Shakespeare in Franta, dimpreuna cu motivatia prezentei acestui
regizor pe scena-emblema a Parisului. ,Invitdndu-l pe Oskaras Korsunovas sa se
alature trupei noastre spre a monta /Imblanzirea scorpiei — scrie Muriel Mayette,
administrator general la Comedia Franceza —, am dorit sa convoc/sa chem un mare
dramaturg. Un mare dramaturg este un regizor capabil sa ne indemne sa desco-
perim sensurile ascunse ale unei opere, sa ne arate interesul pe care |-ar prezenta
reluarea acestui text astazi si sa dea piesei o alta infatisare”.

Spectacolul lui Korsunovas cu Imblanzirea scorpiei, de Shakespeare, pe scena
de la Comedia Franceza, este o vasta orchestratie cu intarsii de filigran, cladita pe
virtutile si puterea teatrului, in pendularea intre masca si ce se ascunde prin ea.
,Cheia“ de acces catre intelesurile piesei lui Shakespeare isi are la Korsunovas
punctul de plecare in acel Prolog, cu betivanul Sly care crede ca realitatea in care
este transportat de grupul petrecaretilor este cea adevarata. Sly urca pe scena
dintre spectatori, ramane tot timpul prezent in spectacolul pe care il vedem prin
ochii lui, ca un corolar al ideii de teatru total, al ideii ca ajungem sa intelegem viata
teatralizand-o. Spatiul scenei (decor: Jurate Paulekaite; costume: Virginie Merlin)
este un imens atelier de costume, misterios si incitant sub eclerajul rafinat, unde
simti ca se poate intampla orice si fiecare actor se poate transforma datorita unuia
sau altuia dintre vesmintele ce asteapta sa fie imbracate. Deasupra — ,cerul”, de
unde privesc masti-chipuri; dedesubt — sugestia unui abis-infern.

In aceasta realitate — caruselul copios al masinatiunilor pretendentilor la
mana Catarinei, ,imblinzirea* ei de catre Petrucchio, dincolo de tesatura stufoasa
a intrigii, personajele sunt radiografiate in balansul intre adevarul pe care il
reprezinta fiecare si imaginea deformata pe care o afiseaza sub nenumaratele
masti ale seductiei. Asistam la o forare in profunzimea dorintelor, a mecanisme-
lor si resorturilor intime care le determina atractia, si pana la urma, libertatea
alegerii. Ca si in alt spectacol al sau, cu Visul unei nopti de vara (invitat si in
Festivalul International ,Shakespeare” de la Craiova), Oskaras Korsunovas
incredinteaza fiecarui actor o placa de lemn. Aici, pe placa este lipit costumul
(sau un detaliu definitoriu — la Catarina, o manusa in dreptul sexului). Ivindu-si
capul dindaratul acestei placi, actorii sunt personajele costumate, ascunzindu-se
uneori dincolo de ea, ,dispar” in decor, devin efectiv un element al acestuia, sau,
iesind din ascunzis, isi pot contempla propriul personaj, dar si pe celelalte,
aceasta continua schimbare de perspectiva potentand prin debordanta si conti-
nua dedublare/distantare si iluzia si demistificarea ei.

Regizorul este urmat cu credinta de netagaduit si cu un exemplar profesiona-
lism de catre actori, la fel de prezenti cand rostesc inteligent si nuantat fiecare
replica, dar si in absenta acesteia, si nu numai pentru ca intreaga distributie ramane
permanent in scena, integrata unui spectacol, in care efectiv dispare notiunea de
roluri ,secundare”. Magiei cuvantului i se asociaza o veritabila ,poetica“ gestuala,
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apoi forta tacerilor incarcate de multiple semnificatii i un discret, dar sugestiv,
comentariu muzical (compozitii originale — Gintaras Sodeika). Coerent asimilat
ansamblului este si acel iures fizic, acel travaliu pe care il pretinde Korsunovas
actorilor, acel teatru fizic, o tehnica practicata desigur intaia data, acum, de o trupa
despre care se poate spune, mutatis mutandis, ca este una de ,clasicieni“ sedusi
de virtutile contemporanului. ,Baletul“ ei corporal devine generator de energii ce
coaguleaza geometria relatiilor si intretaierea perspectivelor, da ritm trepidant
intregului demers scenic si un suflu unificator. Facand dovada stapanirii unor bogate
resurse interpretative, inclusiv a unei pregatiri fizice fara cusur, actorii isi deseneaza
cu limpezime si consistentd caracterologica personajele. Intr-un discurs viu si
coerent, spectaculos si energizant. Rasplatit mai mult decat generos, la final, de
aplauzele prelungite ale celor aproape noua sute de spectatori. Un spectacol ca
un templu inchinat teatrului. $i poate ca nu a fost intdmplatoare programarea lui
in acea seara de Ajunul Craciunului, cand in inimi sensibile vibreaza o coarda
caritabila, iar la pauza, cu o discretie, o eleganta si o simplitate pilduitoare, spec-
tatorii erau indemnati sa contribuie la ajutorarea acelora care nu mai pot urca pe
scandura sacra a scenei la a carei glorie au contribuit odinioara...

Elisabeta POP
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Afisul de la Teatrul lyonez Célestins anunta, in ianuarie 2008, ca pe unul
dintre evenimentele stagiunii, un spectacol mai putin obignuit, semnat de Philippe
Genty si Mary Underwood: Boliloc. Titlul spectacolului parea cel putin ciudat si el,
cuvantul acesta semanand parca, nu-i aga, cu denumirea unui joc de copii.

Oricum, de vreme ce colaborasera la nasterea lui, nici mai mult nici mai putin
decat opt teatre (intre ele, Teatrul Toursky din Marsilia, Teatrul ,Andre Malraux",
din Rueil-Malmaison, Teatrul ,Jacques Prevert® din Ruinay sous Bois, Casele de
Cultura din Nevers si Nievre etc., ne asteptam la un spectacol scump, cel putin din
punct de vedere material, al bugetului, adica.

De formatie plastician, Philippe Genty este binecunoscut si apreciat, nu doar
in Franta, ci in intreaga lume, el fiind printre putinii artigti care au strabatut cinci
continente cu spectacolele sale de marionete. Din 1968, el are propria sa compa-
nie teatrala. De la Londra la Tokyo, pe Broadway, artistii condusi de el au uimit
publicul cu performanta lor. Trupa sa a jucat, in 1997, spectacolul Dedale la
Festivalul de la Avignon, pe impunatoarea scena din Curtea Palatului Papilor; a
jucat Oceane si utopii la Lisabona, in cadrul Expozitiei Universale din 1998; a
prezentat un spectacol insolit despre Freud (Zigmund Follies) la Teatrul National
Chaillot, cu Eric Saria si Philippe Richard.

Nelinigtit, ca orice artist autentic, Genty cauta continuu noi si noi moduri de
exprimare... El a creat acest spectacol insolit, Boliboc, marturisind ca, pentru el,
dintotdeauna, scena a fost un spatiu al subconstientului sau al inconstientului, o
lume in continua migcare, o lume vie, in relatie stransa cu mintea si sufletul fieca-
ruia dintre noi...



