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comuniunea cu invizibilul, ci dialogul cu acesta. Doar in felul acesta se ajunge la
Leatrul adevaratelor efigii, si nu la cel doar al simularii‘, aga cum isi dorea Artaud,
un alt maestru drag autoarei, caruia i-a consacrat o alta excelenta carte.

Analizandu-I pe Jean Genet, din care citeaza fraze memorabile ca “intr-o
societate in care moartea valoreaza tot atat cat un produs de supermarket, teatrul e
sortit pieirii“ sau “singurul si veritabilul public de teatru este acela care se simte in
stare sa se plimbe noaptea printr-un cimitir, ca sa intadlneasca misterul si sa-l infrunte*
(pag. 300), Monique Borie face observatia surprinzatoare ca ,in jocurile reflectarii
teatrale triumfa, pana la urma, un spectral in care corpul isi pierde realitatea, dar in
care se afirma forta imaginilor” (pag. 306). Or, dupa cum s-a vazut din rationamentele
anterioare, imaginea descarnata, virtuala, este improprie sa reprezinte, pe scena,
fantoma. Concluzia acestei frumoase si dificile carti, la care subscriem cu toata
convingerea, este ca actori sunt doar aceia ale caror corpuri sunt capabile sa pro-
voace aparitia dublului, sa intre in contact cu invizibilul: ,credinta intr-o materialitate
fluida a sufletului este indispensabila meseriei de actor” (pag. 277).

Monique Borie, Fantoma sau indoiala teatrului, Editurile Unitext si Polirom, 2007.
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O scoala temeinica, capabila de a forma specialisti performanti, are manuale
pe masura, dictionare si lexicoane, istorii $i abordari comparatistice specifice. Asa
ar trebui sa fie construit i invatamantul teatral romanesc, de aceea e salutara o
aparitie editoriala precum cea a volumului Elemente pentru o poetica moderna a
teatrului realist, care acopera o parte din nevoile de documentare teatrologica a
studentilor din invatamantul de profil.

Autoarea, Elena Popescu, lector doctor la Catedra de Arta Teatrala a Facultatii
de Litere si Arte, Universitatea ,Lucian Blaga®“, Sibiu, isi structureaza lucrarea
incepand cu un capitol dedicat poeticelor realiste, Elemente de estetica a teatru-
lui realist. Dupa o necesara definire a acceptiunilor diferite ale termenului de
Jrealism* din punct de vedere filosofic si estetic, este facuta o observatie care are
rolul de a elucida si de a permite o abordare categoriala a poeticelor realismului
in teatru: ,numai luarea in considerare a raportului intre forma operei si realitatea
pe care o construieste pune problema realismului®, altminteri, in sens comun,
realismul confundandu-se cu iluzia realitatii; de aceea: ,In teatru, realismul nu se
poate margini la a reproduce aparentele si a copia realitatea, la a face sa coincida
realitatea cu reprezentarea sa“ (pag. 36). Trecerea in revista, din perspectiva
istoricitatii, a poeticelor realismului in literatura ii da posibilitatea Elenei Popescu
sa remarce dinamica raportului mereu variabil dintre arta si real, aspect fundamen-
tal si pentru raportul dintre arta teatrului si real cu multiplele sale niveluri de reali-
tate.

Ceea ce orienteaza definitoriu realismul in teatru este criteriul de verosimilitate
care trebuie sa fie evident in toate elementele constitutive ale reprezentatiei teatrale:



decor, costume, situatii dramatice, relatii, interpretare actoriceasca. In opinia autoa-
rei, reconsiderarea realismului in arta teatrului dupa primul razboi mondial sta sub
semnul teoretizarilor si practicii scenice realizate de Bertolt Brecht, ocazie pentru
Elena Popescu de a face o prezentare a metodei brechtiene (teatrul epic si efectul
de distantare) si a confruntarii cu realismul socialist practicat in tarile fostului lagar
socialist, aflate sub controlul Uniunii Sovietice, in diferite forme (evident si culturale)
si in diferite grade, pana ce a cazut zidul Berlinului.

In urmatoarele doua capitole este descrisa si studiata reprezentarea realista
si dramaturgia realista. Plasand reprezentarea realista intre arta actorului si regia
de teatru, autoarea se opreste la detalii de istorie teatrala si de interpretare asupra
canonului Stanislavski — ce se constituie prin cele doua metode, metoda psihoteh-
nica si metoda actiunilor fizice — ca si asupra influentei ideilor lui Stanislavski in
teatrul american, cu precadere. De asemenea, sunt puse in evidenta deformarile
la care a fost supus sistemul stanislavskian de catre ,culturnicii* bolgevici, rezulta-
tul fiind acel realism socialist care a incorsetat o intreaga epoca si teatrul romanesc,
grila socio-ideologica permitand autoarei intepretari cauzale.

Impreuna cu regia de teatru, este subliniata si importanta revolutiei scenogra-
fice pentru reprezentarea realista de la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul
secolului XX: rolul luminii, al culiselor si al constructiilor scenice modulate.

Al treilea capitol este consacrat dramaturgiei realiste, in viziunea informativ-
educationala a Elenei Popescu analiza operei dramaturgice a lui Cehov fiind
esentiala pentru intelegerea speciei. O bibliografie bogata si actualizata este pusa
la dispozitia cititorului, ca si unele aspecte anecdotice — doar la o prima vedere!
— ce reliefeaza conceptia teatrala cehoviana: ,Teatrul e arta. Exista o pictura de
gen facuta de Kramskoi unde personajele sunt pictate superb. Ce s-ar intampla
daca ai decupa nasul unuia si I-ai inlocui cu unul real? Nasul va fi, desigur, realist,
dar pictura va fi distrusa“ (pag.144). Cuvintele i sunt atribuite lui Cehov de catre
Meyerhold, care le rememoreaza povestind despre o repetitie cu Pescarusul la
Teatrul de Arta din Moscova, repetitie la care dramaturgul participa. (Pentru ca veni
vorba de Meyerhold, in contextul social si biografic al operei sale, era nimerita
precizarea in volumul pe care-l prezentam ca regimul stalinist I-a executat — nu i-a
impus doar exilul! pagina 103 — atunci cand gandirea sa teatrala a devenit incomoda
pentru ideologia sistemului. Consider la fel de nimerita si pastrarea unitara a titlu-
rilor textelor dramatice; de exemplu, pentru piesa Drumul Damascului de Strindberg
aflam si titlul Spre Damasc, pagina 141. E drept, textul nu e publicat — dupa infor-
matiile pe care le am — in versiune romaneasca, dar cu atat mai mult nu trebuie
lasat loc pentru confuzii.)

Pertinente si la obiect sunt comentariile legate de dramaturgia contemporana.
Elena Popescu preia de la John Gassner (Forma gi idee in teatrul modern) ideea
ca ,orice fel de teatru implica un factor de dualitate: atat pentru interpret cat
s$i pentru spectator, actiunea scenica este reala si inchipuita in acelasi timp*
(pag. 118); in consecinta, ,Prin dramaturgie, arta teatrala isi afirma cel mai ferm
structura sincretica, textul teatral fiind atat de «deschis» la fuziunea diverselor
tendinte si influente" (pag.167). Exemplele, din dramaturgia contemporana straina
$it r?“méneascé, alese si analizate de autoare, ilustreaza convingator afirmatia
citata.

Elena Popescu, Elemente pentru o poeticA modernd a teatrului, Editura
UNITEXT, Seria ,Universitate*, Bucuresti, 2007.



