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O seama de carti aparute in cursul anului 2007 au fost de natura sa spulbere
temerile celor ce vorbeau despre competenta redusa a practicienilor teatrului
romanesc de a produce lucruri cu adevarat valoroase in domeniul teoretic. Sa
reamintim ca nu putine au fost vocile ce reclamau o cezura intre situatia din peri-
oada interbelica — cand artisti precum lon Sava sau Haig Acterian au imbogatit
cercetarea teatrologica — si realitatea de azi. Scepticismul era alimentat de reali-
tatea de netagaduit ca, indata dupa ce o reglementare cel putin discutabila emisa
de forurile diriguitoare ale invatamantului romanesc, conditionat ramanerea in
diverse functii didactice din ierarhia invatamantului superior artistic, de obtinerea
titlului stiintific de doctor, au fost elaborate la repezeala teze cu un scazut cuantum
de originalitate ori de interes, lucrari precare, transformate in regim de urgenta in
carti publicate in tiraje confidentiale la edituri obscure, adesea infiintate doar pen-
tru facilitarea unor astfel de operatiuni. Poate si pentru a confirma ideea ca ceea
ce poate parea regula, una nefericita, lasa loc si unor exceptii fericite, am avut
parte si de aparitii editoriale cu adevarat meritorii. Daca in cazul carti Despre masca
§i iluzie de Mihai Maniutiu (Editura Humanitas, Bucuresti, 2007), valoarea era in
buna parte garantata de titluri anterioare purtand aceeasi semnatura (si ma gandesc
aici la Redescoperirea actorului, Act si mimare sau Cercul de aur), cartea lui
Razvan lonescu, Cand sfintii mergeau la teatru (Editura Curtea veche, Bucuresti,
2007) a insemnat o placuta si de proportii surpriza. Celor doua lucrari li se alatura
»Masca“ si ,rol* (subtitlu: /dentitati si diferente
| Casa Cartii de $tiinta, Cluj, 2007), lucrare
temeinica a unui valoros actor din generatia
tanara, Miklés Bacs, care, asa cum observa
Mihai Maniutiu intr-un scurt cuvant tiparit pe
coperta a patra a volumului, ,ni se reveleaza, in
cartea de fata, drept un analist si un autor
fascinant“. Tiparirea lucrarii a fost girata de
Facultatea de Teatru si Televiziune a Universitatii
.Babes-Bolyai“ din Cluj, intr-o colectia numita
. reatru -Scrieri ale practicienilor”. Or, cata vreme
colectia e proiectata astfel incat unor practicieni
de pe alte meleaguri sa li se alature, cum bine
se vede, si cercetatori autohtoni, avem motive
sa speram ca foarte curand vor veni si alte
argumente de natura sa spulbere inca si mai
vartos scepticismul despre care vorbeam mai
sus.

Miklés Bacs pune intre ghilimele cele doua
cuvinte ce dau titlul cartii sale tocmai pentru a
atrage atentia ca ele inseamna concepte
fundamentale pentru cei doi autori supusi
analizei, respectiv comparatiei, Jacob Levi
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Moreno si Luigi Pirandello, autori care prin contributiile lor teoretice si de ordin practic
au imbogatit in chip covarsitor epistema teatrala a veacului trecut. Si asta indiferent
daca pentru Pirandello teatrul a fost scop, iar pentru Moreno mijloc. Autorul cartii T
asigura acesteia un plan extrem de precis formulat, o logica a demonstratiei plina
de rigoare, o progresie a argumentatiei, convenabila deopotriva scopului stiintific dar
si celui didactic pe care le marturiseste cercetatorul in Introducere ca definitorii pentru
investigatia sa planuita astfel incat sa ofere premisele unei noi abordari a conceptului
de rol.

Miklés Bacs nu vrea sa lase nimic nelamurit. Defineste — cu o remarcabila acribie
intelectuala si o laudabila atentie acordata acuratetei surselor — toate teoriile, notiunile,
termenii pe care Tsi fundamenteaza demonstratia. Alcatuieste sinopsisuri inspirate
asupra ansamblului creatiei lui Moreno, respectiv Pirandello. Vrea cu incapatanare
sa fie sigur ca i-a furnizat cititorului sau tot instrumentarul teoretic si istoric necesar
pentru ca acesta sa ii poata urmari demersul in cunostinta de cauza. Ofera o sinteza
mai mult decat utila asupra psihodramei si a functiilor acesteia, asupra modului in
care creatorul ei, Moreno, i-a proiectat dimensiunea si i-a stabilit scopurile
preponderent terapeutice si foarte putin estetice, astfel incat cititorul sa fie inarmat
pentru receptarea unei argumentatii fundamentate pe multi si inter-disciplinaritate.
Detaliaza bazelor teoriilor teatrale pirandelliene, slujindu-se nu doar de textele
dramatice ale ilustrului scriitor italian, ci si de mai putin discutatul (cel putin in spatiul
cultural romanesc) eseu Umoristul, datand din 1908, considerand umorismul drept
una dintre categoriile estetice fundamentale pentru ansamblul operei pirandelliene.
Cercetatorul sustine —si isi justifica cu destule argumente opinia — ca opera
dramaturgica a lui Luigi Pirandello se naste ca rezultat firesc al acestei lucrari
teoretice. Observa ca ,teoria moreniana a personalitatii se structureaza in jurul
conceptului de rol, autorul crednd termeni noi apropiati practicii psihanalitice,
incercand sa evite astfel confuzia dintre Eu si Sine“. Subliniaza detaliul percutant in
conformitate cu care, in lucrarile sale, Moreno ,foloseste notiunile de Eu sau Sine
cu un alt inteles decét cel folosit de Freud, Jung, James sau Bergson®, caci ,pentru
Moreno, Sinele este mult mai greu de definit si cercetat ca entitate teoretica decat
manifestarea sa practica : rolul®. Semantismul si dimensiunile practice ale rolului se
precizeaza treptat in contextul doctrinei si practicii moreniene, incepand cu o lucrare
datand din 1924, unde autorul sustine ca functia acestuia ,este de a penetra
inconstientul prin lumea sociala, dandu-i forma si ordonand-o“. Daca la inceput
folosirea cuvantului ro/ in ansamblul teoretic elaborat de Moreno era indatorata
sensului clasic, de sorginte teatrala, deja in 1943, el a elaborat o teorie coerenta a
acestuia in functie de specificul preocuparilor sale si a stabilit patru definitii posibile
pentru conceptul in cauza, tocmai pentru a-i servi clarificarilor presupuse de teoria
personalitatii de care era preocupat. Dintre cele patru definitii, cele mai percutante
au fost acelea referitoare la rol ,ca tipar comportamental creat de individ, respectiv
rolul ca actiune in cadrul unei situatii reale”.

Cum conceptul de rol revine cu mare frecventa pe tot parcursul demonstratiei
careia odata n plus se cuvine sa fi subliniem caracterul multi si inter-disciplinar, era
cat se poate de firesc ca Miklos Bacs sa faca observatia ca literatura de specialitate,
cea de factura teatrologica indeosebi, nu e tocmai riguroasa in delimitarea notiunilor
de rol, respectiv de personaj. Motiv pentru care autorul cartii formuleaza el insusi o
definitie a rolului — ,In opinia noastra, diferenta dintre aceste doua concepte (rol si
personaj, n.m. — M.M.) este urmatoarea: un rol este o structura, un container care
este legat de un strat arhetipal (ca Mama, Ghidul, Pisicherul, etc), pe cand caracterul
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este un rol incorporat; este felul particular in care un individ personifica sau incameaza
un rol dat. Pentru a ilustra acest punct de vedere, rolul criminalului poate fi explorat
cu ajutorul mai multor personaje, cum ar fi, de exemplu, Macbeth un terorist sau un
talhar. Pe de alta parte, un caracter contine roluri multiple: Macbeth — este un luptator,
un ofiter al regelui, rege, un sot, etc. Aceasta flexibilitate a mecanismului rol/caracter
este ceea ce ne permite sa navigam in interiorul sistemului de rol si sa efectuam
interventii terapeutice®.

Ma tem ca, cel putin din punct de vedere strict teatrologic, definitia avansata de
Miklés Bacs pentru conceptul de rol este usor incetogata, oricum nu suficient de
precisa. In interiorul definitiei, delimitarea fagaduita intre ro/ si personaj este inlocuita
cu cea dintre rol si caracter, iar ceea ce autorul considera mai departe a fi specific
rolului se potriveste mai curand conceptului de tip. Fara a insista prea mult, ma
multumesc sa observ ca, pentru A.J. Greimas, personajul reprezinta o unitate
lexicalizata ale carei trasaturi distinctive sunt foarte bine individualizate, in vreme ce
Anne Ubersfeld socoteste ca personajul este un ansamblu scenic inzestrat cu
semantism si sintaxa, ceea ce i permite, la urma urmei, sa fie nivelul superior in
care se concentreaza deopotriva specificitatile notiunilor de tip dar si de rol. Majoritatea
cercetatorilor inclina sa vada personajul ca element ce inglobeaza celelalte doua
unitati considerate inferioare, respectiv tip si rol.

Dincolo de aceasta, am impresia ca o atare perspectiva, respectand etajarea
tip-rol-personaj, s-ar dovedi extrem de confortabila chiar pentru demersul autorului
cartii ,Masca“ si ,rol“ — Identitati gi diferente, facilitndu-i demersul comparativ. $i
aceasta fiindca atunci cand ajunge sa se ocupe de profunzimile teoretice ale
sistemului teatral pirandellian, semnatarul cartii pune in evidenta ideea potrivit
careia personajul este ,conceptul de baza al intregului mecanism dramaturgic”
imaginat de cel care a creat Uriagilor muntilor. De unde ideea ca ,in opinia lui
Pirnadello, nu drama face personajele, ci personajele fac drama, iar ele nu au voie
sa se dezvaluie treptat, ele trebuie sa existe in intregime in toate actiunile lor“. lar
mai departe, Miklos Bacs enunta ipoteza in conformitate cu care personajele
pirandelliene isi capata substanta tocmai prin raportare la ideea de masca. Substitut
al notiunii de forma, masca si, mai cu seama, mentinerea ei sunt cele ce ii permit
personajului evitarea izolarii in societate. Scrie Miklos Bacs in succesiunea logica
a argumentatiei sale: ,cand un personaj incearca sa sparga forma sau cand intelege
jocul, devine alungat, respins, fara sa-si mai gaseasca locul in comunitatea in care
devine element perturbator, nemaiputand trai respectabil, corespunzator normelor,
ci devenind fundamental condamnabil. Sentimentul falimentului, incercat puternic
odata cu distrugerea mastii, este specific eroului pirandellian®.

Odata termenii discutiei precizati, initiatorul ei procedeaza la comparatia
conceptelor de ,masca“ si ,rol“, acestea fiind considerate ,sisteme prin care omul
comunica cu anturajul si cu sine insusi, posedand diferite caracteristici“. Mai departe,
se afirma ca ,teoria pirandelliana a mastilor are ca punct de plecare — ca si teoria
moreniana a rolurilor — ideea ca omul nu exista decéat prin relatia sa cu altii ...". Sunt
deci suficiente motive ce il determina pe cercetator sa purceada la comparatia dintre
notiunea de construirsi, definitorie pentru Pirandello, si cea de role creating,
emblematica pentru Moreno.

Un capitol despre ,Receptarea lui Moreno si Pirandello in literatura si arta
contemporana“, simptomatic pentru ampla capacitate a cercetatorului de a naviga
prin diverse teritorii ale artei si literaturii dramatice universale, un altul de ,,Concluzii*,
o impresionanta ,Bibliografie®, graitoare pentru seriozitatea demersului stiintific al lui




Miklés Bacs, si trei ,Anexe" completeaza o lucrare valoroasa, careia autorul ii promite
o continuare axata pe studierea specificitatilor doctrinei si practicii teatrale pirandelliene.
-Masca“ si ,rol“ nu numaica justifica amplificarea cercetarii, ci ne face sa o asteptam
cu nerabdare.

Miklos Bacs, ,Masca“ si ,rol“, Casa Cartii de Stiinta & Facultatea de Teatru si
Televiziune, Cluj, 2007.
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Insotind volumul de un DVD care contine ceea ce s-a putut retine pe suport
electronic din spectacolul a carui premiera a avut loc la data de 11 noiembrie 2004
pe scena Teatrului Foarte Mic din Bucuresti, in regia autoarei, scenografia Alinei
Herescu si in interpretarea actorilor Madalina Ghitescu, Rolando Matsangos si
Razvan Oprea, cartea mady-baby.edu (Editura ,Cartea Romaneasca"“, Bucuresti,
2007) reproduce doua versiuni ale unui text dramatic de succes datorat Gianinei
Carbunariu. Regizoare de profesie, dar avand si studii filologice care isi dovedesc
utilitatea in cea de-a doua calitate a sa, aceea de scriitoare de literatura dramatic3,
una dintre cele mai valoroase componente din ,primul val“ al migcarii dramAcum,
Gianina Carbunariu s-a impus in ochii ,teatrocratiei, dar si ai publicului obisnuit
de teatru, gratie unui remarcabil spectacol cu piesa proprie Stop the tempo. Din
punctul de vedere al rezultatului scenic, alaturi de acesta, cea mai semnificativa
creatie in care Gianina Carbunariu apare in dubla ei ipostaza mi se pare a fi Sado-
maso-blues- bar. Cele doua versiuni ale piesei mady-baby.edu sunt, in primul rand,
rezultatul stilului de lucru occidental deprins de scriitoare gratie stagiilor efectuate
in strainatate, un loc aparte revenind rezidentelor la Royal Court din Londra si al
punerii in pagina al unui altfel de realism, ce pare a fi propriu tinerei generatii de
autori de literatura dramatica.

Ambele versiuni ale piesei sunt precedate de o prefata, intitulata Romaénia
cosmarurilor de fiecare zi, semnata de lulia Popovici (cu unele observatii utile, dar
si cu multe, foarte multe de prisos, simptomatice pentru dorinta de aflat in treaba
cu orice pret, observatii ce reprogeaza versiunii a doua defecte ce mie mi se par
a fi in realitate calitét,i) si de un text-confesiune scris de Gianina Carbunariu, in
care autoarea ne furnizeaza detalii utile despre felul in care a scris piesa antologata
in volum, text graitor deopotriva pentru capacitatea de autoevaluare a scriitoarei.
Din marturia Gianinei Carbunariu, aflam ca subiectul spectacolului (ma rog, eu as
fi zis al piesei, dar sa nu devin cusurgiu de dragul aceluiasi aflat in treaba) a fost
gasit intr-un ziar irlandez, Irish Times, ca el a fost dezvoltat ceva mai pregnant in
primul draft al textului si redimensionat in rescrierile ulterioare. Parcurgand etapele
experientd—documentare—imaginatie, Gianina Carbunariu si-a modificat proiectul
initial. Mai intai din punct de vedere ideatic, findca ceea ce era la Tnceput o
variatiune pe doua teme, astazi atat de trendy incat era firesc sa inceapa sa dea
semne de oboseala (aceea a conflictului dintre lumi, dar si aceea a violentei
casnice), a devenit o scriere dramatica mult mai profunda si mai subtila pe tema
variabilelor identitatii umane. Indiscutabil, cele trei personaje ale piesei — Mady,
Bogdan si Voicu — sunt supuse unui proces de modificare (si folosesc termenul in
sensul in care il folosea odinioara Michel Butor in romanul La Modification, absolut
aiurea tradus la noi Renuntarea), proces ce se consuma in momentul in care tinerii



