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Deopotriva teoretician de teatru dar si scriitor de literatura dramatica, poate
insuficient promovata de publicatiile si institutile teatrale de tip traditional, afir-
mandu-se mai curand in reviste ce apar in format electronic (preferinta pentru
internet s-a vadit indubitabil in titlul www.nonstop.ro, lucrare declarata in concursul
organizat de UNITER ,piesa anului 2000“) si in teatre de nisa, creatoare a unui
festival cu un format cu totul special — e vorba despre Dramafest —, detinatoare a
unui doctorat in teatrologie, cu toate acestea, nu indeajuns de marketizata, cum
se spune azi, in egala masura increzatoare in fortele sale si prezenta cu interventii
substantiale in colocvii, dar si (uneori) enervant de timida, Alina Nelega ne pune
la dispozitie Tn volumul Kamikaze, aparut in 2007 la Editura ,Cartea Romaneasca®,
o selectie de sase texte destinate scenei. Texte simptomatice, vadind preferinta
autoarel pentru exprimarea prin monolog,caruia ii revaloreaza virtutile afirmate si
confirmate de o seama de piese,in absenta carora ar fi de neimaginat dramaturgia
secolului al XX-lea. Ma gandesc mai cu seama la Vocea umana a lui Cocteau, ori
la O, ce zile frumoase! sau Ultima banda, ambele apartinandu-i lui Samuel Beckett.
Chiar daca cea din urma piesa antologata in volum (piesa care da, de altminteri,
titlul cartii), Kamikaze, are doua personaje, un El si o Ea, Kami si Cristi, surpringi
in noaptea nuntii lor esuate), cred ca, in ultima analiza, si aceasta se supune
aceluiasi gen. Piesa e rodul repunerii in discutie a unei teme strindbergiene celebre
— razboiul creierelor — , si juxtapune doua monologuri, lasandu-i intr-o oarecare
masura cititorului, respectiv spectatorului, dreptul de a decide cine e castigatorul
infruntarii, cu toate ca autoarea si-a formulat si ea propria optiune, in functie de un
feminism discret, oricum detectabil in multe dintre scrierile sale.

Fascinata de cuvant, de puterea lui de expresie, opunand teatralizarii imagis-
tice excesive o altfel de teatralizare, pe care o
realizeaza printr-o sustinuta si convingatoare
repunere in discutie a drepturilor verbului de a
crea nu doar situatii dramatice, ci chiar teatru in
adevaratul sens al cuvantului, contand in acest
sens pe ajutorul unor actori, din pacate tot mai
rari, care stiu sa rosteasca un text, sa il faca
audibil si expresiv, adica valid si credibil, Alina
Nelega intra intr-o paradigma scriitoriceasca din
care mai fac parte Gianina Carbunariu, Andreea
Valean, Cristian Juncu, o paradigma ce isi afla
,vecinatatea apropiata“ in sincronizarea cu dra-
maturgi straini precum Sarah Kane, Mark
Ravenhill, Marius von Mayenburg, Oliver
Bukovski, Ivan Viripaev si — vorba Magdalenei
Boiangiu care semneaza prefata intitulata
Revolutia prin monolog — ,lista ramane deschisa“.
Intr-un anume fel, dincolo de aceste asocieri
oricand posibile si, tot |a fel, oricand discutabile,
Alina Nelega se dovedeste prin textele grupate
in volumul Kamikaze consecventa cu sine
insasi. Caci, la urma urmei, piesele sale
demonstreaza fragilitatea frontierelor dintre
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genuri, asa cum scriitoarea a mai facut-o, intr-un mod ceva mai agresiv, in cartea
Teatru gi povestiri, publicat in 2003 la Editura UNITEXT. Ceea ce scrie Alina Nelega
e departe de a fi théatre dans un fauteuil, aga cum isi dorea un scriitor celebru din
romantismul francez, este, in mod indiscutabil, literatura dramatica céat se poate de
reprezentabila (si e cum nu se poate de regretabil ca lucrul acesta nu se intampla
mai des), dar e sigur ca, fara a fi un scriitor calofil, autoarea noastra incearca
bucuria expresivitatii cuvantului. Are gustul metaforei, stie sa si-l satisfaca astfel
incat sa pastreze simtul masurii. Poate ca tocmai specificitatea textelor sale, pariul
sau clar si nenegociabil pe limbaj, o determina pe Alina Nelega sa isi asume
cateodata ea insasi misiunea de regizor (asa cum s-a intdmplat, bunaoara, chiar
cu textul ce isi imprumuta titlul spre a da nume volumului, dar si cu un altul, numit
E-uri). Poate ca acelasi pariu sa explice succesul pe care textele Alinei Nelega I-au
avut la teatrul radiofonic. Astfel, piesa Decalogul dupa Hess, care a avut premiera
la Teatrul Ariel din Targu Mures, dar care si-a inceput si cariera internationala
gratie montarii de la Teatrul National din Pécs, a prilejuit un spectacol de buna
factura artistica Studioului teritorial de radio din Targu Mures. Tot la fel, Amalia
respird adanc, piesa pe care nu ma sfiesc sa o calific a fi aproape o capodopera
si care si-a aflat interpreta ideala in actrita targumureseana Monica Ristea-Horga,
a cunoscut la randu-i o versiune pentru radio. Numai ca preferinta asta implica si
anumite costuri. Cel mai la vedere e acela ca niciun regizor de mare anvergura,
dintre aceia cu ,firma“, pe care se bat teatrele, nu s-a apropiat de textele Alinei
Nelega. Lucru aparent in defavoarea scriitoarei, dar in realitate mai curand in
detrimentul regizorilor in cauza, ce si-ar putea dovedi calitatile si in lucrul cu actorii,
lucru tot mai in suferinta pe scenele autohtone. Caci — si asta e sigur — piesele
Alinei Nelega sunt neiertatoare cu actorii nu doar slabi, ci $i cu cei, atat de numerosi,
pur si simplu mediocri. Scrierile purtand aceasta semnatura arunca actorii in groapa
cu lei, le pun in valoare posibilitatile de expresie netrucate, expresivitatea figurii
si a gestului dar si dictia, capacitatea oricarui artist de a tine in mana o sala de
50-60 de persoane pret de 50 de minute fiind pusa la o incercare imposibil de
trucat prin recursul la alte cele, din cale-afara de frecvente, precum fum, muzica,
light-design ingenios, adjuvante pe care nu le neaga, dar nici nu le supraevalueaza.
Textul si actorul fac spectacolul. Celelalte elemente doar il completeaza.

Nu cred ca toate piesele din volumul Kamikaze au valori dramaturgice egale
ori fie si numai comparabile. Project XX, o ,conferinta si atelier de lucru cu demon-
stratii /ive" pe tema profitabilitatii ,clonarii unisexuate®, jucata in 2001 intr-un spec-
tacol regizat de Gavril Cadariu, avand-o ca protagonista pe aceeasi Monica Ristea-
Horga, porneste de la un subiect cu miza, desi nitelus teribilista, socant ,la vedere®,
dar pe care nu il exploateaza pana la capat. Nici E-uri, in pofida faptului ca a
cunoscut mai multe versiuni scenice — mai intai, in septembrie 2002 la o cafenea
din Targu Mures, ca s-a jucat la Teatrul Luni de la Green Hours ori la Clubul
Prometheus si ca a intrat in componenta unui spectacol coupé de la Teatrul Clasic
Joan Slavici“ din Arad — nu socotesc a fi intru totul relevant pentru adevaratele
capacitati de expresivitate dramaturgica ale condeiului Alinei Nelega. Desi deloc
comod, socand sensibilitati cat se poate de reale, Decalogul dupa Hess si mono-
drama Amalia respird adanc mi se par cele mai graitoare pentru amplitudinea
talentului sau.

Rudolf Hess a fost una dintre cele mai enigmatice figuri din dezgustatoarea
panoplie a personajelor de rang inalt din ierarhia nazista. Aghiotant al lui Hitler,
Hess a fost insarcinat ori s-a autoinvestit cu ceea ce, intr-o carte de popularizare
istorica pe care am citit-o pe vremuri, se numea a fi fost o ,stranie misiune*, despre
care unii experti spun ca ar fi vizat negocierea pacii. Capturat in Scotia, a fost




judecat la Nurnberg si a fost condamnat la inchisoare pe viata. Piesa Alinei Nelega
surprinde ultima zi din viata sa, ,cel mai prost nazist®, ,ultimul nazist®, cum el insusi
se autodefineste. Ziua respectiva e 17 august 1987, pe care Hess o proclama , ziua
mondiala a sinuciderii“. Zi pe care o transforma in spectacol funebru, stiind sigur
ca e inregistrat de camerele de supraveghere instalate in celula sa. Hess isi cele-
breaza nicidecum aniversarea, ci sinuciderea. Pe care se gandeste sa o sarbato-
reasca asa ,cum se cuvine®“. Nu doar printr-o masa ,pe cinste®, pregatita ,cu mana
mea, pentru o ocazie speciala“ cu produse luate ,din pachet®, caci ,am si eu fanii
mei. Imi trimit tot felul de pachete®”. Si nici macar doar cu o sinucidere ,in direct®,
tocmai buna pentru ceea ce azi sunt ,stirile de la ora 5". Ci cu o sufocanta si apa-
satoare confesiune, in totala contradictie cu ceea ce Rudolf Hess a declarat la
Nirnberg, o confesiune ce poate sa insemne un substitut al celebrului si de nega-
sitului jurnal intim pe care protagonistul I-a tinut in timpul lungilor sai ani de detentie.
Autoarea nu face greseala de a se aventura in aflarea unei explicatii pentru fuga
in Scotia a nazistului. Nu scrie, fara doar si poate, nici o piesa antinazista, nici una
pronazista. Nu forteaza barierele, nu este intimidata de rigorile gandirii politic
corecte. Hess nu isi transforma monologul intr-o argumentatie, fie ea si sui-genens
in favoarea nazismului, de la ideologia caruia e cat se poate de limpede ca nu a
abdicat niciodata. Desi gandirea lui Hess e profund viciata de gandirea national-
protagonistul profitd de aceasta féte noire, de reprezentatia speciala pe care a
pus-o la cale, spre a-si afirma superioritatea, convingerea si regretul ca ea nu i-a
fost niciodata recunoscuta si ca tocmai ea i-a adus pedeapsa pe care o socoteste
nemeritata.

Daca Decalogul dupa Hess e o investigatie in mintea unui om stapanit de
complexul de superioritate, Amalia respira adanc e povestea vietii unui suflet ce
s-ar numi un coeur simple. Amalia da semne ca nu a inteles niciodata lumea, ca
nu a facut vreodata diferenta dintre bine si rau. Ca nu a incercat sentimentul de
revolta in fata raului. Ca simplitatea sa a facut in asa fel incat totul sa fie pentru
ea la fel de egal, la fel de frumos, la fel de digerabil. Cu seninatatea omului cu
inteligenta redusa, Amalia Anastasia Valeria Greceanu a stiut doar sa multumeasca
.pentru copilaria fericita... pentru somnul linistit netulburat de strigatele subterane
ale detinutilor politici“, pentru ,ratia de ulei de in in care prajim cinci oua®“, pentru
ca nu a fost lasata ,sa hoinareasca prin lume*, pentru ca i s-a imputinat gandirea.
A trait larvar ceea ce unii au numit banalitatea raului, cu toate ca in spatele aces-
tei banalitati s-au comis atrocitati fara pereche. Ajunsa la batranete, e consecventa
cu sine nsasi si nu intelege iarasi nimic din noua ,facere a lumii“. In Amalia respira
adanc se manifesta stiinta si arta dialogului care ii sunt proprii scrisului Alinei
Nelega. Autoarea ne vorbeste in piesa ei despre ororile comunismului, despre
descreierisirea ce i-a fost printre principalii descriptori. Dar nu o face confundand
genurile. Nu cade in stilul editorialului fortat si ostentativ manios. Prin glasul inocent
al Amaliei, Alina Nelega readuce in memoria spectatorului fragmente dintr-o reali-
tate terifianta. Lui, spectatorului, ii lasa scriitoarea dreptul de a judeca faptele. Lui,
spectatorului, Ti transfera Alina Nelega misiunea de a rediagnostica raul si de a
aprecia cati dintre semenii nostri au participat la implinirea lui. Idee exceptionala,
concretizata printr-un text de exceptie, de mare intensitate emotionala. $i asta in
pofida gradulur zero din scriitura confesiunii. Certificare a unui scriitor de literatura
dramatica de mare valoare.

Alina Nelega, Kamikaze, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007.



