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MIHAIL SEBASTIAN:
nAmorul mew pertru Frants”

Inrudirea lui Mihail Sebastian cu spiritul francez e de notorietate,mai ales ca
lecturile si pasiunile sale fata de aceasta zona marturisite in Jurnal ( de unde vine
si citatul din titlu) i-au influentat profund propria opera.Publicarea in volum,in anul
Centenarului ,Sebastian®, a unei ample suite de articole despre literatura si teatrul
francez argumenteaza odata in plus, filiatia si pune o temelie nobila,ilustra intregii
creatii a scriitorului. In plus avem de invatat din stilul elegant de intelectual rafinat
al publicistului Sebastian care scria la gazete cu o rigoare adesea superioara celei
practicate in beletristica.Putem detecta astfel contributii serioase la nivel teoretic
in virtutea unui modernism temperat cu radacini in marea literatura franceza potrivit
caruia isi alegea subiectele si autorii.A scris despre Gide,Alain Fournier,Gourmont,Paul
Morand,despre futurism, dar si despre Anatol France,Stendhal, Jules Renard, André
Maurois si bineinteles Proust. Intr-o prima sectiune a volumului Mihail Sebastian,
Itinerar spiritual francez, realizat cu contributia Corneliei Stefanescu — eminent
cercetator in domeniul istoriei literaturii — au fost incluse articole selectate cronologic
din publicistica anilor 1927-1940 (Cuvéntul,Rampa, Universul literar si
artistic,L’independance Roumaine), dar si altele, localizate doar prin indicarea
asezarii de origine(Braila, Baldovinesti,Sinaia, Predeal )Privite acum in ansamblu
aceste texte ne pun la dispozitie imaginea unei intreagi dinamici a legaturilor
romano-franceze pe linia tipariturilor, extrem de importanta pentru definirea
orizontului filo-francez al culturii romane.
Sebastian insusi tragea unele concluzii scriind

A/] h Z in 1939 in articolul ,Comentar la o statistica“:
indai .Noi [Romaénia, n.n] suntem al doilea stat

cumpdréator de carte franceza de pe intreg
SEBASTMN ~globul. Singura Belgia ne intrece... noi adu-
. cem din Franta de doua ori mai multe carti

decét Statele Unite gi de trei ori mai multe
decét Marea Britanie. Imaginati-va ca cetim
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cam de cinci ori mai mult decat lugoslavia,

Itlne rar Bulgaria, Grecia, Turcia, toate patrula un loc...
S lrltual Dintr-o tara care reprezinta cea mai activa
cumpdratoare a produselor sale literare,

I' ancez Franta ar trebui sa incerce a-si apropia —

macar din eleganta comerciala daca nu din
real inters intelectual — cel putin doua-trei carti
pe an.”

Cam o patrime din culegerea alcatuita
acum de Constantin Virgil Banescu e ocupata
in carte de reproducerea editiei princeps a
eseului Corespondenta Ilui Marcel Proust,
aparut la Fundatiile regale in 1938. Se stie ca
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Sebastian a fost unul dintre cititorii constanti ai lui Marcel Proust, ca |-a cunoscut
dincolo de paginile tiparite printr-o comunicare afina, prin simpatia aratata aceluiasi
tip uman pe care acesta il cultiva in romanul In céutarea timpului pierdut.
Cunoscatorii operei proustiene pot gasi in eseul lui Sebastian comentarii aplicate
pe marginea ,strategiei literare“a relatiei dintre personaje; iar cei mai putin eruditi
se pot delecta citind capitole precum ,Mama lui Marcel Proust in opera si
corespondenta sa“, unde sunt citate emotionante fragmente care atesta legatura
puternica dintre cei doi.(,Quelquefois ma mere passait sa main sur mon front en
me disant: — Alors,les petits gargons ne racontent plus a leur maman les chagrins
qu’ils ont?")

Desi nu foarte numeroase,articolele despre teatru aduc prin ineditul lor si aria
de preocupare elemente noi privind teatrul epocii si cel francez in special al carui
cunoscator era.Pe de alta parte, modul in care isi scria comentariile Mihail Sebastian
indicd o anumita coerenta a gandirii estetice,asa incat putem discerne si aici
sentinte teoretice de mare pret.lata, de pilda, comentand un spectacol vazut la un
teatru parizian cu o piesa de Henry Bernstein,el extinde observatiile asupra teatrului
in general, notand: ,Un spectacol de teatru nu este pur si simplu un text jucat pe
scena. Este o ambianta.La aceastad ambianta participa publicul si actorii,scena $i
sala,tacerea ce precede ridicarea cortinei gi rumoarea ce insoteste caderea ei.Sunt
0 suma de elemente marunte care toate la un loc determina o atmosfera speciala,de
caldura sau de raceala,de expansiune sau de rezerva,de ugurinta sau de severitate.
Aceasta atmosfera este specfica unui teatru gi face parte din traditia lui....Un teatru
este o familie de inteligenta si de simtire.El exprima sentimente,génduri sau
prejudecati pentru o anumita categorie de spectatori,care formeazad nu numai o
serie de clienti fideli,dar in acelagi timp o societate deschisa,un adevarat club moral.
Teatrul este sediul acestei societati,care reprezinta un fond comun de preferinta, de
atitudini si de idei.In nici un caz un adevarat teatru nu poate fi o casa cu usile si
cu ferestrele vraigte,prin care trece oricine vrea®“.

Despre teatrul francez contemporan (anii '38-'40) Mihail Sebastian scrie
polemic. Incitat de un articol al unui critic francez, de la care preia concluzia unei
proaste selectii romanesti in materie de dramaturgie (ignorarea unui Anouilh, de
pilda, in favoarea necunoscutului Birabeau),el amendeaza opiniile critice de o
severitate incisiva la adresa lui Claudel. Din perspectiva lirismului cu o soarta destul
de nefericita in teatru,dupa opinia sa (indreptatita de altfel), criticul roman il apara
pe autorul francez, scriind: ,Sunt in opera Ilui Claudel simboluri greoaie,amare
viziuni neguroase,imagini confuze — si teatrul cu lumina lui brutala,nu poate decét
sa sublinieze,prin contrast,aceste obscuritati. Totugi, este o opera ce poate filegata
de izvoarele cele mai nobile ale teatrului,o opera ce descinde ca spirit din misterele
franceze carora li se adauga o mare sensibilitate lirica,o putere recreatoare de
expresie,ce reda fertilitate si seva vechilor simboluri si vechilor cuvinte.Dramele lui
Claudel nu sunt incadrabile in teatrul contemporan,iar operele singuratice traiesc
greu mai ales in teatru,care inainte de a fi un gen literar,este un cadru,un mediu,
0 societate.“

Jean Giraudoux este un alt nume drag lui Mihail Sebastian mai ales prin prisma
saltului facut de la epic la dramatic, de la statutul de autor dificil,prea subtil si deci
putin compatibil cu regulile de constructie precisa ale teatrului, la noua si magistrala
sa repozitionare in lumea artistica (e analizata trecerea de la romanul Siegfried
et le Limousin la piesa Siegfried). Comparand genurile Sebastian face din nou
observatii teoretice generale de mare insemnatate,acum despre diferentele dintre
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un roman si 0 piesa de teatru, dar si despre ,teatrul adevarat®, sintagma contro-
versata in opinia sa prin simplul fapt ca ,teatrul e inainte de orice spectacol,adica
miraj,adica artificiu, adica joc.Sa nu ducem prea departe exigentele «adevarului
teatral». Teatrul e iluzie si de asta e teatru.Este ceva factice in fiinta lui, ceva ine-
vitabil factice, si acest «ceva» face parte din stralucirea teatrului, din voluptatea
lui.“ (Rampa,1935)

In prefata ampla a volumului comentat aici, criticul literar Matei Calinescu il considera
pe Mihail Sebastian cel mai profund cunoscator al culturii franceze si cel mai apropiat
de spiritul ei, alaturi de prietenul sau din timpul razboiului, Eugen lonescu.Atractia e
explicata de situarea romancierului si dramaturgului ,in traditia de reflectie psihologica a
moraligtilor francezi“ (de unde si preferinta pentru Stendhal si Proust), dar si de atractia
lui pentru o Franta democratica in anii sinistrelor abuzuri antisemite.

Dar, dincolo de faptul de a ni-l revela mai deplin pe Sebastian, publicistica sa
cu referire la fenomenul cultural francez reprezinta o contributie importanta la defi-
nirea multor concepte esteticeteatrologice, de istorie si teorie literara la care
scriitorul a reflectat de-a lungul scurtei sale vieti.

*Mihail Sebastian,ltinerar spiritual francez, Editura Hasefer, Bucuresti, 2007.
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Multumita regizorului-poet Ovidiu Lazar (poet in nonconformismul sau timid),
am descoperit-o la Constanta pe Cristina Tamas care, fireste, nu a asteptat sa fie
descoperita de noi, ci a scris cateva romane, piese de teatru si, ciudat, un studiu
despre Charles Baudelaire (Fenomenul Baudelaire gi poezia romana moderna,
1999.) ,Ciudat” pentru ca, in piesa Transplant pusa in scena de Ovidiu Lazar,
nimic nu este baudelairian. Pare, mai curand, o drama de familie in descendenta
ibseniana. Ramane sa vedem unde se mtalneste Baudelaire cu Ibsen in piesa
Cristinei Tamas. In mod sigur se intalnesc undeva, poate in acel personaj situat
intre real si fantastic care este George, sotul disparut in razboi, intors acum, pentru
»nunta de aur, la fel de tanar precum era cand a disparut. Drama trateaza o tema
— fidelitatea — care nu mai intereseaza pe nimeni, desi toata lumea viseaza la ea.
Bunica Suzana este un monument al fidelitatii, o Penelopa al carei Ulise se va
fntoarce dar nu va exista. O Penelopa care nici macar nu este agresata de petitori,
puterea sa de a astepta fiind innascuta. Un recent volum (Teatru, 1) ne rastoarna
complet imaginea despre Cristina Tamas prin obsesia pentru temele istorice i
patriotice. In Scene din viata lui Constantin cel Mare, Cristina Tamas scrie trei
drame in una singura. Prima, despre Constantin, imparatul roman aparator al
ortodoxiei, care a mutat Roma la Constantinopol, alta despre incestul din familia
imperiala unde a doua sotie a lui Constantin, Fausta, se iubegte cu fiul vitreg
Crespus, si, in fine, pe un al treilea palier, elogiul cetatii Tomis. Cristina Tamag
pretinde ca orasul Constanta (a carui etimologie ar veni direct de la Constantia,



