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Livdatio

Robert Wilson a aparut pe scena europeana ca un meteorit. Un
meteorit sau mai degraba un OVNI — obiect neidentificat — care, la
inceputul anilor ’70, a produs un goc devastator gratie celebrului sau
spectacol, Privirea surdului. Prezent mai intai la Nancy si apoi la Paris,
el a tulburat lumea teatrald. Si ecoul acestei uimiri ridicole I-a comu-
nicat intr-un text celebru Louis Aragon, ,Cel mai frumos teatru din
lume®, teatru in care el recunostea implinirea, pentru prima oara a
teatrului suprarealist. Un orizont de agteptare atins — asa a aparut lumii
teatrale Privirea sudului. Asemenea intélniri se produc atét de rar.

Wilson a descoperit in teatrul modern prezenta timpului, prezenta
fizica, concreta, teatral perceptibila. Nu spus prin cuvinte, ci scenic
realizata si spectatorul experienta timpului o face. Teatrul lui Wilson, el
insugi o afirma, a convertit imensitatea texana de unde vine, in dilatarea
timpului ce se scurge continuu, urmarind o linie neintrerupta. Dar el nu
e compozitor ca John Cage, ci plastician si om e teatru: el a reugit sa
inscrie timpul in spatiu. Toate celelalte spectacole mitologice ale lui
Wilson, de la Einstein on the beach /a Letter for the Queen Victoria pdna
la Civils Wars o confirma: confirma aceasta intuitie initiala. Imaginile de
o frumusete mereu stranie, servesc de suport timpului. A timpului ce se
scurge faré a se supune ritmurilor precipitate cotidian acceptate, caci
Wilson ne invita s& trdim experienta reala a timpului. A unui timp care
ne constituie si pe care scena occidentald, constant, il sacrifica. El e
primul care-i revela extraordinara importanta.

Opus libertatii corpului si improvizatiei pe care scoala americana in
frunte cu Living Theatre-ul le impusesera la epoca debutului sau, Wilson
trateaza scena ca pe un tablou unde evolueaza siluete strict desenate
conform unei imperative viziuni plastice. Totul e aici sub control.
Spectacolul ne apare ca o partituré vizuald unde actorii intervin cu o
precizie imuabila. Wilson domina scena transformand-o in imens panou
plastic ce interzice hazardul sau surpriza. Tanar fiind nu intelegeam,
nu-mi imaginam cum utopia teatrala a lui Gordon Craig putea sa se
realizeze. Utopia spectacolului conceput si dominat de un singur artist,
tutelar si atotputernic. Vazand teatrul lui Wilson, am inteles cé el a fost
primul care a rezolvat enigma lui Craig. Intuitia pe care acesta a avut-o
§i care a ramas fara rdspuns aproape un secol, si-a gasit solutie gratie
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lui Wilson. Si astfel, teatrul sdu a satisfacut un al doilea orizont de
agteptare. Dupa cel al suprarealistilor, cel al lui Craig.

Adolphe Appia, un alt mare vizionar, a considerat ca reinnoirea
regiei wagneriene nu putea proveni decét din renuntarea la materie §i
recursul la lumina. O lumina nu descriptiva, nu narativa, ci o lumina
picturala, capabild s& decupeze spatiul, sa constituie o imagine si sa
devina partener de joc. Actorul silumina, iatéd datele proiectului appian.
El nu va fi realizat decét mai tarziu, din nou, tot de Wilson. Acesta e
al treilea orizont de asteptare atins de acest artist care a gasit solutiile
la marile chestiuni lansate de avangarda inceputului de secol XX.

Wilson ma face s& ma géndesc la proiectele din Caietele lui
Leonardo da Vinci pe care, secole, mai tarziu mari inventatori le-au
pus in practicd. Asemeni lor, el e cel care a descoperit si a oferit un
raspuns concret utopiilor teatrale. El a transformat visele in realitate.
Si noi am fost martorii uimiti ai acestei reusite unice, fara egal.

Opera lui Robert Wilson, dincolo de aceasta, se impune prin ori-
ginalitatea sa unica. El a inventat o gramatica a corpului, o constructie
a spatiului, o dezvoltare a timpului si o desfasurare a spectacolului
care, impreuna, constituie semnatura identificabila a universului sau.
El a refuzat constant emotia superficiald care nu e exclusa, ci
consideratd ca vulcanul secret, invizibil ce anima forma perfecta si
imperturbabild a gesturilor. Wilson vrea sé& dea astfel o lectie de
pudoare la ora destainuirilor planetare. E nu e un interpret , ci un artist
vizual care gi-a pus amprenta pe scena lumii. In alt registru, singur
Kantor gi-a impus identitatea cu o egala autoritate.

Dar, dincolo de expozitii gi instalatii, aici, in acest context, merita
evocata marea initiativa personala a lui Wilson, initiativa pedagogica:
Watter Mill. E/ a creat acolo, langa New York, o structura de productie,
dar, in acelasi timp, de formare a tinerilor artigti sedusi de arta lui gi
fascinati de ideea de a lucra, chiar daca doar pentru un scurt timp, in
apropierea sa ca intr-o Academie de Arte Plastice, ca aceea a lui
Rubens de exemplu. Watter Mill e un proiect mai putin expus, mai
putin vizibil, dar esential pentru acest artist care-gi gaseste acolo refu-
giu in fiecare vara. As dori ca cel putin un student de aici, de la aceasta
universitate bucuresteana sa-l poata descoperi.

Opera Iui Wilson este enorma. El nu se reclama de la celebrul
slogan ,small is beautiful®, ci dimpotriva, el vede mare si simte imens.
Aceasta il defineste pe el, artistul care a spart cadrele temporale nor-
mative pentru a plonja publicul in adevéarata voiaje in timp, zile si nopti.
Este opera unui mare descoperitor dar e gi 0 opera ce traduce, pentru
a parafraza o fraza care-i e draga: ,graful inimii sale®.



