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Amaliile mele

Amalia respira adanc este cel mai surprinzator text al meu — si ma refer la
destinul sau, nu la calitatea lui. Sincer, nu stiu de ce publicul e asa de indragostit
de Amalia... poate e un triumf tacut al poeziei. Dar pentru mine, bucuria pe care
mi-o aduce aceastd monodrama e un premiu pentru suferinta scriitorului, de a
rememora si impartasi. Am urat atat de tare comunismul, incat Amalia... e o dulce
razbunare. Faptul ca am putut s-o scriu, face suportabil trecutul si ii da, oarecum,
un sens.

La aproape cinci ani de la premiera radiofonica (si nominalizarea pentru cel
mai bun spectacol radiofonic, la Galele UNITER), textul continua sa fie citit gi
montat in Romania si in afara ei. La inceput, si in spectacolul in care evolueaza
atat de distins si delicat Monica Ristea-Horga — dar si dupa lectura de la Odeon,
in interpretarea calda si duios tragicomica a Dorinei Lazar, am inteles dreptul
publicului la identificare si memorie, ochii umezi si reactiile din culise. Am inteles
si priza in culturile care au gustat experienta comunista, faptul ca a fost tradus si
citit sau reprezentat in engleza, maghiara, germana, ceha si polona. De curand,
si in franceza.

Monica RISTEA-HORGA
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Dar nu am scontat pe succesul spectacolului de la Teatrul ACT, pe faptul ca
media de varsta a spectatorilor depaseste cu putin timpul trecut de la '89 incoace,
nici pe aprecierea pe care a dobandit-o extrem de talentata actrita Cristina Casian
(excelent condusa de colega ei de generatie, regizoarea Mariana Camarasan i
bine sustinutd de scenografia vivace a Alexandrei Penciuc). La fel de mult m-a
surprins reactia relativ recenta (2 februarie) a publicului american de la New York
Tisch School of the Arts, n al doilea reading american, care a avut loc in Festivalul
hotINK. Au avut reactii pe care eu nu le-am vazut decét la romani... e drept ca si
actrita, Raina von Wildenburg, este exceptionala, iar regizoarea, Tea Alagic, o
bosniaca extrem de talentata, a inteles imediat miza si nu s-a oprit la suprafete.

Nu vreau sa uit niciodata sa mentionez, in orice aparitie publica legata de
acest text, faptul ca am scris Amalia... pentru prietena mea, Monica Ristea-Horga,
o actrita exceptionald, un mare talent si un om extraordinar! Cu toate acestea, cand
am scris textul, nu m-am gandit la ea ca persoana, ci la mecanismele ei de sceng,
pe care le cunosc destul de bine, fiindca am lucrat cu ea. Cred ca la asta foloseste
»a scrie pentru actor* — cunoasterea mecanismelor de expresie ale actorului talen-
tat te poate inspira si iti lumineaza drumul, ca dramaturg. La fel s-a intimplat si cu
alte texte, cu Hess, pe care |I-am scris pentru Nicu Mihoc sau cu Kamikaze, text
dedicat unei alte minunate actrite, plina de energie si cu o detenta artistica
exceptionala: Elena Purea.

Toate actritele care au interpretat-o pe Amalia... mi-au dezvaluit lucruri foarte
interesante despre personaj — de la motivatii care imi ramasesera ascunse chiar
si mie, la locuri poetice pe care nu le-am prevazut. Dar un lucru uimitor este ca
acest personaj a fost interpretat de actrite de varste diferite: de la 20 la 60 de ani.
Si a functionat, Tn compozitie, ca si in varsta reala, la fel de firesc.

Uneori ma intreb care e misterul acestui text, de altfel modest si realmente
lipsit de ambitii, de ce trece cu succes atatea granite (geografice, dar si estetice).
Poate datorita influentei pe care o au in imaginarul uman — si I-au avut mereu, din
pacate, de la Platon la Marcuse — utopiile negative — domeniu in care secolul XX
si Europa au batut orice record. Si vorbesc, desigur, de nazism si comunism. Cel
dintai este aparent mai indepartat de noi $i cu sigurantad mai batut ca tematica si
subiecte, dar agtept momentul cand un regizor va intelege ca Amalia si Hess sunt
de fapt doua fete ale aceleiagsi monede si le va reuni intr-un singur spectacol.

E adevarat ca, in general, pentru regizori, monodrama nu este o miza. Ea este
acceptata in teatru ca gen oarecum experimental. Si, implicit, marginal. Desi (sau
poate tocmai pentru ca), la inceput, pana la introducerea de catre Thespis a celui
de-al doilea personaj, teatrul a fost monodrama. Am scris monodrame cautand in
primul rand experimentul la nivel personal. Proiectul underground de la Teatrul Ariel
din Targu Mures are tocmai aceasta dimensiune. lar eu mi-am propus niste studii
de personaje, pe urma ele, personajele, au prins aripi. $Si nu am vrut sa am miza
unei ,piese de teatru”. Voiam doar sa ma joc putin.



