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Florin Fieroiu este unul dintre cei mai importanti dansatori si coregrafi din peisajul
artistic al Romaniei. in anul 1992, impreuna cu Cosmin Manolescu, Mihai Mihalcea si
Irina Costea infiinteaza ,,Grupul Marginalii“, prima companie independenta din dome-
niul dansului contemporan romanesc. A creat spectacole precum: /ntru, special pen-
tru Festivalul International de Creatie Coregrafica din lagi (1994), Arbori: cercuride lemn
ratacite, produs si realizat pentru Institutul Francez din Bucuresti (1995); Suspinul -
muzica F. Chopin, coregrafia Florin Fieroiu si Mihai Mihalcea, prezentat la Opera
Nationala din Bucuresti, in cadrul Zilei Internationale a Dansului (1995); Zidul din Turmn,
spectacol multimedia condus de Marilena Preda Sanc, prezentat in cadrul manifes-
tarii ,,Experiment”, galeriile Teatrului National (1996); Calator prin Labirint, produs
pentru Institutul Francez din Bucuresti(1997); inaripat, pentru Festivalul de Arta
Medievala de la Sighigoara, produs de Fundatia Proiect D.C.M. (1998); Piesa gresita —
muzica Burt Reynolds Quartet, prezentat la Teatrul de Opereta ,lon Dacian“ din
Bucuresti, in cadrul programului de intalniri coregrafice internationale ,,Station Clock",
initiat de Grupul Marginalii (1998); DaDaDans, regia Theodor Cristian Popescu, spectacol
produs de Teatrul ,,C.I. Nottara“ pentru stagiunile 1999, 2000; A/cool...Amar...Amor,
producator Teatrul Luni de la Green Hours (1999); DanSolitude, producator Teatrul
»C.l. Nottara“, (1999); Coregrafia publicului, interpreti Vava Stefanescu si Florin
Fieroiu(1999); Human Installation, concept de spectacol pentru cinci coregrafi gi noua
dansatori, care propunea prezentarea simultana a cinci piese coregrafice in acelasi
spatiu, producator MultiArtDance Center — MAD (2002); For All My Friends, pe muzica
live compusa de Vlaicu Golcea (2002); Ready “Modern” Made — Solo feminin produs
de British Council, muzica originala compusa de Alexandru Balanescu si Vlaicu
Golcea (2004); Sell Me !, one-man-show interpretat de Razvan Mazilu (2005); Nimic.
Precis, solo de dans autobiografic, produs de Fundatia ProElvetia si Centrul de
Cultura ,,G. Apostu“ — Bacau. (2007)

Gina $erbanescu: Cét de biografica e recenta dumneavoastra creatie, Nimic.
Precis?

Florin Fieroiu: Este realmente autobiografica...Tocmai de aceea am renuntat
la anumite lucruri pe care doream sa le spun acolo, anume pentru a reda latura
veridica a acelei intamplari.

G.S.: V-am intrebat despre acel moment, care are mare legatura cu scoala
de coregrafie, pentru ca in toate discutiile pe care le-am avut cu tinerii dansatori,
numele dumneavoastra apare invariabil. In momentul in care eu intreb cum s-a
produs virajul lor spre dansul contemporan, toti imi raspund ca aceasta alegere se
datoreaza intélnirii cu Florin Fieroiu.

F.F.: Am predat vreo patru sau cinci ani la Liceul de Coregrafie, eram inca
student in anul patru si am participat la proiectul La danse en voyage, realizat in
colaborare cu Ministerul Afacerilor Externe al Frantei, am lucrat cu cei mai mari
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opt coregrafi francezi ai acelui moment si, pentru ca beneficiam de un bagaj
informational important rezultat in urma acestui proiect, a fost destul de usor ca eu
si colegii mei de generatie sa primim oferta de a predain Liceul de Coregrafie. O parte
dintre elevii mei au trecut de partea dansului contemporan pentru ca eu, fiind tanar la
vremea aceea, aveam un mod de exprimare mai aproape de ei, iar metoda in care
predam dansul cred ca i-a atras. Era ceva complet diferit de balet...

G.$: Era o metoda pe care v-ati dezvoltat-o singur?

F.F. La ora aceea nu, pentru ca cei care predam dansul contemporan eram
interesati de a aduce o informatie cat mai adevarata, cat mai apropiata de ceea
ce se petrecea in dansul contemporan francez. Cu timpul am ajuns ca, in ceea ce
priveste constructia unei ore de repertoriu de dans contemporan, sa lucrez intr-un
mod foarte personal si, cand spun asta, nu ma refer doar la mine, ci la un tip de
pedagogie care se axeaza pe calitatile celor cu care lucrez. Probabil de aceea au
aparut niste tineri cu calitati deosebite, Cum ar fi, de exemplu, Edi Gabia, Maria
Baroncea, Adrian Stoian, loana Macarie sau Andreea Capitanescu...Sunt oameni
asupra carora nu am incercat sa proiectez o constructie personala, ci sa construiesc
in spiritul a_ceea ce lor le convenea, a ceea ce ei doreau sa dezvolte.

G.S.: Intr-un interviu, Adrian Stoian imi spunea ca cel mai interesant lucru
care s-a petrecut in relatia lui cu dumneavoastra a fost c3, de fapt, avea sentimen-
tul ca descopera singur totul, ca il ghidati, dar fara sa ii spuneti vreodata ce are
de facut., cd merge singur spre descoperirea a ceea ce doreati sa il invatati.

F.F.: Acesta e conceptul principal in pedagogia mea. Nu lucram tehnica, in
sensul ca nu le predam o tehnica anume, toate lucrurile pe care ei au ajuns sale
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danseze inca din liceu erau creatiile lor proprii, la care s-a ajuns in urma unor
interogatii care, fie ca aveau o latura practica, fie ca se rezolvau sub forma unor
discutii, conduceau la descoperiri. Cert este ca nu le inoculam o tehnica personala
si nu le spuneam vreodata ce ar trebui sa faca in dans.

G.S: Dar pe dumneavoastra cine v-a indreptat spre dansul contemporan? A fost
0 nevoie personald, ivita dinlauntrul dumneavoastra, sau a fost cineva anume care a
influentat aceasta alegere?

F.F.:Eram cu colegii mei, Mihai Mihalcea si Vava Stefanescu, la Opera si ne
pregateam sa completam formularul pentru concursul de angajare. Ne-am dat
seama ca nu ne dorim asta. Noi aveam nigte idei comune, visam la crearea unei
companii de dans contemporan, visam sa facem altceva, nu balet clasic. Nu am
mai sustinut acel examen. Intre timp, s-a petrecut Revolutia $i a mai existat o
intdmplare... Am facut armata, nu sustinusem examen nici la Opera, nici la ,Oleg
Danovski®, cele doua teatre care absorbeau balerini iesiti de pe bancile scolii.
Singurul lucru pe care I-am avut de facut a fost sa ma duc sa dansez in bar, la
Venus. Asta era Tn vara anului 1990. Am stat acolo trei luni si mi-am dat seama ca
nu era bine deloc, dar nu puteam sa iau o decizie in favoarea mea sub nicio forma. ..
Si s-a petrecut atunci un lucru miraculos. Am primit, la cantina restaurantului, un
telefon de la domnul lon Tugearu, care imi spunea ca infiintase propria companie
de dans, Compania Orion, si ma invita s&@ ma duc la auditie. Am luat auditia si
aceasta a fost prima mea intalnire cu dansul contemporan intr-un context profe-
sionist, Tntr-un alt cadru decéat cel al scolii, unde mai lucrasem cu Adina Cezar sau
cu Sergiu Anghel, dar nu intr-o forma atat de complexa, pentru ca faceam dans
contemporan doar odata pe saptamana. De lon Tugearu ma leaga mai multe lucruri,
el a fost prima persoana care mi-a insuflat pasiunea pentru dans, de aceea tele-
fonul pe care |-am primit atunci de la dumnealui a fost ceva extrem de important
pentru mine, era o garantie ca precis se va petrece ceva benefic. lon Tugearu a
fost profesorul meu de balet din clasa a cincea pana in clasa a opta si, dincolo de
tehnica, am invatat ca dansul e mult mai mult decat o meserie, e o investitie
sufleteasca ce necesita foarte multa pasiune.

G.$.: Atunci cand coregrafiati, se intdmpla acelagi lucru ca in cazul pedago-
giei? Tot de la structura dansatorului porniti?

F.F.: Totdeauna lucrez la modul acesta, niciodatd nu mi-am impus niste pasi.
Am abordat coregrafia ca pe ceva care se petrece tot timpul ,la intainire”, este o
negociere artistica intre doua persoane care decid sa cerceteze un subiect. Indiferent
ca lucrul acesta s-a petrecut cu Razvan Mazilu, cu Carmen Cotofana sau cu Mihai
Mihalcea, in diferite creatii, ele au reprezentat rezultatul unor intalniri.

G.$.: Exista creatii ale dumneavoastra care va sunt mai dragi decét altele,
coregratfii pe care le simtiti mai...personale?

F.F.: Niciuna nu Tmi e draga si sunt foarte sincer cand spun asta. Nu sunt
indragostit de nici un spectacol pe care |I-am facut, sunt pasionat in timp ce lucrez
la el, dar imediat dupa premiera simt un fel de distantare foarte rapida si, in foarte
scurt timp, deja nu imi mai place ceea ce vad. Nu am niciun tip de atasament fata
de piesele create de mine, la scurt timp incep sa le privesc foarte analitic, incep
sa imi dau seama ar fi putut fi facute mai bine, ajung sa le obiectivez mai mult
atunci cand ma aflu deja in afara lor...

G.$.: Acest raspuns declangeaza o alta intrebare: sunteti indragostit de piese
in care, pe de o parte nu sunteti coregraf, ci interpret, sau, pe de alta parte, de
piese in care nu sunteti nici coregraf, nici interpret?
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Razvan MAZILU in spectacolul Sell Me, coregrafia Florin FIEROIU
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FF.. In momentul in care sunt in postura de interpret intr-o piesa pe care nu o
coregrafiez eu, lucrurile stau altfel, pentru ca atunci beneficiez de o protectie pe care
imi place sa o extind asupra piesei, asupra mea in acea piesa si cred c3, intr-un anume
fel, ajung sa iubesc piesele in care dansez, dar a caror coregrafie nu 0 semnez, tocmai
pentru ca imi dau seama ca trebuie sa existe acel act protector, menit sa ajute piesa
sa nu se degradeze si sa isi pastreze valentele si esenta din care a fost creata. Cand
sunt spectator, functionez foarte onest, in sensul ca sunt lucruri care imi plac si lucruri
care nu imi plac si lucruri pe care chiar mi-as dori sa le dansez....

G.$.: Da-ti-mi un exemplu!

F.F.: O piesa care mie mi-a placut foarte mult a fost Stars High in Amnesia
Sky a lui Mihai Mihalcea si o piesa a lui Eduard Gabia si lon Dumitrescu, Switching
the Body. Desi sunt doua piese complet diferite, mi-ar fi placut foarte mult sa par-
ticip la ele.

G.$. Revenind la piese in care dansati gi sunteti coregrafiat de altcineva, sa
vorbim putin despre o creatie recenta a lui Eduard Gabia, care mie mi se pare de
o rigurozitate matematica: Eight Days A Week.

F.F.: : Eight Days A Week este o piesa foarte speciala si pentru ca Edi Gabia
este un artist foarte special. In aceasta piesa el introduce conceptul de eroare in
ideea de reprezentatie, lucru care, de altfel, pare a fi negat de mai toti creatorii.
Nimeni nu isi doreste sa lucreze cu eroarea, toata lumea vrea ca lucrurile sa se
petreaca intr-un mod cat mai precis, cat mai aproape de adevar...Desi toate parcur-
surile noastre, ale dansatorilor din aceasta piesa, par bine determinate, perfect
stabilite, nimic nu este fixat... Eu sunt singurul care are un parcurs cat de cat core-
grafiat, ceilalti au un material pe care il reaseaza, il reconfigureaza cu fiecare spec-
tacol.

G.§. Care este functia corpului in dans?

F.F. Corpul in dans este uneori un instrument, este sursa de inspiratie, este
cultura si civilizatie, depinde de raportarea fiecaruia dintre noi la el. Pentru mine este
tocmai aceasta combinatie speciala de informatie, cultura, civilizatie si inspiratie. n
piesele mele, dincolo de faptul ca am o tema anume care ma preocupa, pornesc de
la ceva si, intr-un plan conceptual, decid sa recurg la o anumita experienta. Din
momentul Tn care Tncep sa lucrez, experienta pe care o am cu corpul meu produce
alte si alte experiente, dezvolta planul initial de la care am pornit $i ajung, intr-un
final, sa regandesc planul conceptual initial in functie de ceea ce corpul imi reveleaza,
in functie de conexiunile pe care le pot realiza atunci cand lucrez efectiv la acea
piesa. Corpul este un teren de compozitie, el insusi este o scena...

G.$. Ce planuri aveti? Ce ne pregaétiti sau ce ati vrea sa ne pregatiti?

F.F.: Momentan imi pregatesc participarea la un workshop, care se va petrece
in Canada si care este condus de un bun prieten al meu, cu care am lucrat inca
din facultate, regizorul Cristian Theodor Popescu. Avem un proiect comun, in cadrul
caruia se va scrie o piesa de teatru, pornind de la niste experiente corporale pe
care le gestionam Tmpreuna cu o trupa de actori. In aceasta rezidenta de lucru
ceea ce conteaza nu este un produs artistic pe care noi trebuie sa il rezolvam,
importanta este intalnirea dintre artisti care provin din spatii culturale diferite si, in
urma acestui workshop, se va scrie piesa de teatru de care va spuneam. Astfel,
noi precedam cumva dramaturgia, Tn sensul in care si dramaturgia se poate
inspira de pe scena, in acceptiunea pe care o mentionam mai devreme, referindu-
ma la caracterul a priori al planului conceptual care poate fi regandit in functie
de ceea ce se reveleaza pe scena...In cazul acestui tip de produs artistic — piesa
de teatru — regandirea se poate petrece in functie de experiente scenice... In
momentul de fata mai pregatesc o rezidenta la Luxemburg, care ar trebui sa aiba



loc Tn august, in care as vrea sa lucrez cu dansatoare din Romania si cu o dan-
satoare din Luxemburg... Exista, deja, o parte de finantare suportata de partea
luxemburgheza, sper ca ea sa fie completata cu fondurile necesare pentru ca
aceasta rezidenta sa produca un spectacol.

G.$. Ne vorbiti putin despre activitatea dumneavoastra pedagogica actuala?

F.F.: Conduc doua ateliere la Facultatea de Teatru, ele se numesc “ateliere
optionale de coregrafie”, la anul intai si la anul al doilea. Problemele care pe mine
ma preocupa in cadrul acestor ateliere tin de latura fizica, de modul fizic de expri-
mare al unui actor. Nu lucrez miscarea la un nivel frazelogic, ci la un mod concep-
tual. Actorul are un alt mod de a functiona decat de un dansator, conteaza foarte
mult sa folosesc toate informatiile pe care studentii le au despre corp si migcare Si
dupa aceea vad spre ce pot merge. Daca n dans e foarte usor de recunoscut o
anumita tipologie, dansatorul fiind usor de recunoscut prin prisma miscarii si a
experientei sale, cu actorii lucrurile stau diferit. In cazul lor nu mai putem vorbi
despre o anumita tipologie, despre un corp destinat dansului. Imi place sa lucrez
cu orice tipologie a corpului $i consider ca orice actor poate dezvolta o expresivitate
extrem de interesantd la nivel de migcare. Odata ce actorul intelege care este
motivul unei abordari fizice, a unei idei intr-o piesa de teatru, este foarte dezinhibat.
Actorul, spre deosebire de dansator, nu e preocupat atat de mult de o latura
analitica, ci de o latura expresiva. Pentru ca am lucrat foarte mult in teatru pana
acum, am intalnit numeroase structuri. Atelierele, ca tehnica, se bazeaza pe
improvizatie si compozitie si feedback-uri date reciproc. In functie de aceasta
construim un atelier comun. La fel ca si in cazul spectacolelor de dans, nu vin
niciodata cu o coregrafie “de acasa”. Intotdeauna astept sa vad care este prima
reactie a actorului fatad de o solutie coregrafica.

G.$. Care e raportul dintre coregrafie si regie, in cadrul spectacolelor de teatru?

F.F. Intotdeauna suntem dependenti de creatorul principal care este regizorul.
La un moment dat insa, coregrafia poate deschide posibilitatea unei abordari mai
speciale. Intr-o piesa de teatru, coregrafia e o regie de migcare. Chiar daca e vorba
de un moment coregrafic, nu imi place sa il fac vizibil ca pe un moment de dans.
Tot ceea ce Tmi doresc e sa “topesc” in corpul actorului intentia fizica pe care
regizorul vrea sa o dea unui moment din piesa. Aici conteaza foarte tare viziunea
coregrafica asupra unei piese. Nu mai accept proiectele care Tmi propun un moment
separat de coregrafie. Esential pentru mine este ca, prin intermediul coregrafiei,
regizorul sa lucreze un nivel fizic al piesei, astfel incat sa nu ii deturneze sensul
principal al creatiei.

G.$.: Cum s-a produs ,migrarea”“ dumneavoastra catre teatru?

F.F.. Ea s-a produs datorita doamnei Miriam Raducanu, care a fost prima
persoana cu care am lucrat chiar intr-o piesa de dans, la Compania Orion, dar o
piesa care comporta un aspect teatral foarte puternic. Dumneaei, venind dintr-un
spatiu foarte teatral, ne-a confruntat pe noi, dansatorii, cu nigte probleme care nu
mai erau specifice dansatorilor, ci actorilor. Miza nu mai era corpul, miza nu mai era
demonstratia de migcare, ci credinta intr-o anumita situatie. Atunci am inteles ca
exista si un alt tip de miscare, ce nu mai tine de o tehnica anume, ci e vorba de o
miscare pe care corpul tau deja o stie si trebuie doar sa o faci credibila in fata publi-
cului. De la acea intalnire, care a insemnat foarte mult pentru mine, am prins pentru
teatru un gust pe care nici acum nu |-am absorbit complet si nu i-am simtit toate
aromele, ceea ce e foarte bine, pentru ca asta inseamna ca mai sunt multe lucruri
de aflat, de cunoscut...Apoi am lucrat cu Catalina Buzoianu, care, dincolo de ceea
ce stiam eu despre teatru, m-a invatat foarte multe. Marturisesc ca eu, ca artist, simt
ca sunt suma intalnirilor cu nigte oameni importanti si a experientelor artistice pe
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care le-am avut. Lucrdnd la spectacolele doamnei Catalina Buzoianu, precum
Pescarusul sau Fuga, alaturi de actori foarte mari, precum Valeria Seciu sau Mircea
Albulescu, invatam foarte mult. Cred ca mai mult ma “coregrafiau” ei pe mine...

G.$.: Stiu ca ati tinut un workshop la Opereta in iama. ..

F.F.: Afost un workshop la care m-a invitat Razvan Mazilu sa particip. El, lucrand
la Urban Kiss, a ales dansatori care vin din zone foarte diferite, provenind fie din zona
comerciala, fie din Opera sau din Opereta...Razvan m-a invitat sa organizez un works-
hop de o saptamana pentru omogenizarea grupului. M-am intrebat, desigur, ce fel de
workshop as putea tine pentru oameni atat de diferiti, cu informatii atat de diferite? Am
decis sa fac un workshop de dans contemporan si sa ii tratez pe acei artigti ca $i cum
ar fi oameni cu care eu lucrez la un spectacol. Si probabil ca acest lucru a creat o zona
foarte interesanta in acest workshop in care toata lumea s-a simtit extrem de bine.

G.$.: Eiformeaza o echipa foarte frumoasa sitrebuie sa se fi intdmplat ceva atunci
care i-a conectat...

F.F.: Cred ca acest fapt se datoreaza in primul rand talentului si capacitatii lui
Razvan de a ageza pe fiecare unde ii este locul, in lumina cea mai favorabila. Mare
parte din reusita unui proiect se datoreaza unei distributii realizate cu inspiratie, gratie
afinitatii simtite fatd de oameni, dincolo de scena. lar Razvan a stiut cu siguranta de ce
alege profesionisti din diferite zone si, dincolo de faptul ca am tinut acest workshop,
aceasta atmosfera sudata din cadrul echipei s-a creat datorita faptului ca el a distribuit
niste oameni in care a crezut.

G.$.: Cum vedeti dansul roménesc in urmatoni ani?

F.F.: Nu as putea da un pronostic, decat luand in calcul ceea ce s-a petrecut pana
acum si din punctul meu de vedere s-au intdmplat lucruri foarte bune pentru dansul
romanesc. Aparitia Centrului National al Dansului a creat o anumita perspectiva, in
sensul in care s-au legitimat anumite prezente pe scena romaneasca.

Florin FIEROIU




