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POW, POW.’

Dupa ce, in urma cu céativa ani, Cristi Juncu s-a apropiat de cea mai cunoscuta — gi
prima — dintre piesele Iui Zoltan Egressy, Portugal (1997), regizand un spectacol-lectura
in cadrul Festivalului de Teatru Scurt de la Oradea, el a gasit, in cele din urma, si scena
si trupa potrivita pentru a monta, in martie 2008, premiera pe tara a acestui text tradus
in mai multe limbi, citit si la National Theatre (mai exact, la Cottesloe) din Londra, ecra-
nizat in anul 2000.

Teatrul ,Anton Pann* din R&mnicu Valcea, altminteri destul de discret cu productiile
sale — discretie la care il obliga, dupa cum am mai scris in paginile revistei, precaritea
conditiilor de lucru si de joc pe care le ofera de ani buni, inghesuit cum este intr-o
(pseudo)Casa de cultura, cu un Bingo sordid in coasta, dar cu promisiunea unui sediu
adevarat, aflat la doi pasi, inca in santier — a gasit resurse pentru a da putin staif aces-
tei premiere. Prin urmare, dramaturgul, impreuna cu domnul Beke Mihaly Andras, direc-
torul Centrului Cultural al Republicii Ungare din Bucuresti — partener al proiectului — au
fost invitati atat la reprezentatia din 11 aprilie, cat si la o intalnire cu presa culturala si
cu publicul valcean.

Zoltdn Egressy s-a nascut in 1967 si a facut studii de istorie si literatura la
Universitatea din Budapesta. In prezentarile autorului, accesibile pe net, se spune ca
si-a inceput cariera ca poet si baterist intr-o formatie rock, ulterior dedicandu-se aproape
exclusiv dramaturgiei. Daca influentele rock sunt de neregasit in Portugal, poezia e o
coarda vibranta a acestei piese cu evidente accente cehoviene: coarda nu plesneste,
insa, funest, undeva, departe, ca in Livada de vigini, ci isi pierde treptat supletea, cantand
spre final un refren resemnat si monoton, ca cel al Soniei din Unchiul Vania. Interesant
este ca in satul imaginar al lui Egressy — un colt uitat de lume din Ungaria zilelor noas-
tre, sufocat de lipsa oricarei perspective de prosperitate, dar si de aerul greu al unei veri
toride — mai exista inca personaje care viseaza, cu induiosatoare naivitate, ca vor pleca
intr-o buna zi sa-si refaca viata oriunde altundeva: fie in capitala cea pragmatica, ase-
menea chilipirgiului Clam4, fie in Portugalia nesfarsitelor nostalgii — asemenea tanarului
intelectual fara nume (de aceea, botezat, simplu!, Porec/a) ce descinde pe bicicleta,
peste noapte, din Budapesta... in carciuma lui Lajos.

Regia lui Cristian Juncu si, in egala masura, scenografia lui Cosmin Ardeleanu
dezvolta mai putin fiorul acelui ,saudade” mdepartat pe care il insinueaza, in rutina unei
comunitati prapadite, cel care- si imagineaza ca poate retrai visul tahitian al lui Gauguin.
Contamlnatl probabil, de spiritul viclean al locului (teatrul insusi pare cuprins de toropeala
la Ramnicu Valcea, dar de toropeala atator promisiuni ingelate), cei doi mizeaza pe
pitorescul de suprafata al personajelor, al intdmplarilor marunte, al unui spatiu care
consuma lent energiile. Publicul flancheaza pe doud laturi fasia Iunga a scenei pe care
sunt juxtapuse trei perimetre de joc: in centru — carciuma (cu atat de familiarul mobilier
metalic, instabil si ruginit, care decora orice terasa pe vremea comunismului), iar la
margini, dispuse simetric, doua oaze de papuris din balta pe care obisnuiesc sa evadeze
localnicii, intr-un epuizant dolce far niente. Atunci cand sunt eclerate succesiv, iar atentia
spectatorului trebuie sa se mute, ca intr-un meci de ping-pong, de la un spatiu la altul,
de la un cuplu la altul, o boare de prospetime insufleteste si spectacolul. Frumoasa, in
simplitatea mijoacelor cu care este realizata (o bicicleta, un ventilator, un spot de Iumma)
este si secventa plimbarii celor doi indragostiti (Funda fiica carcmmarulm al carei vis
de libertate s-ar putea rezuma, la nevoie, la o poveste de iubire onesté, si Porecla,
scriitorul pandit de ratare).

in rest, regizorul insista pe o structura repetitiva, emstenta in text, dar parca mai
putin flagranta la lectura (potrivit observatiei lui Funda: ,primu’ apare Satana. Nu zice
nimic, se agaza si bea. Pe urméa vin Sfecld si Clama. Si tot asa“.) Actorii si executa
Jntrarile” voit spectaculoase ori cel putin comice si se dedica apoi, cu pasiune, partiturilor
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proprii, interactionand insa fara prea mare convingere. Alina Mangra, actrita plina de
nerv, cu un profil extrem de interesant si un firesc de netrecut cu vederea — asa cum o
stiam din spectacolul lui Alexandru Dabija, Telefonu’, omleta si televizoru’— impresioneaza
mai putin de asta data, jucand emotia primei iubiri, naivitatea si devotamentul filial, poate
si din pricina faptului ca partener in povestea de dragoste din centrul piesei ii este Remus
Viasceanu, aici, cu totul fad, lipsit de energie. De retinut sunt Gabriel Tudorin (Carciumarul),
cu bonomia lui netrucata, cu un joc curat si atent la nuante, Cristian Alexandrescu
(Preotul), cu timbrul aparte al vocii sale, cu un umor spontan, fara vulgaritate, Doru
Zamfirescu (Clama), hatru si mereu ,cuprins de avant®, dar si mai putin cunoscuta lulia
Antonie, cu uimiri comice eficiente in chip de sotie vegnic abtiguita a acestuia. Mai ingrate
sunt sarcinile scenice care le revin lui Florin Beciu (in rolul lui Sfecla, eternul pretendent,
prin urmare, lipsit de speranta, la mana Fundei, actorul supraliciteaza agresivitatea si
inteligenta limitata a personajului) si lui Radu Constantinov (Satana, cel parasit de sotie,
care-si linge ranile la carciuma); ,obligat‘ sa ramana aproape necontenit in scena, acesta
din urma se straduieste, cu un efort spre autenticitate de apreciat, dar si cu excesele de
rigoare, sa descrie toate fazele si ticurile unei betii cumplite.

Daca pentru Portugal, Egressy isi merita, fara indoiala, reputatia — fiind, in descrie-
rea lumii sale marunte, abil, inventiv si, mai ales, plin de Tngaduinta (gasim, aici, si
povestea unui personaj absent, Bittner, care face din existenta larvara a Iui Satana o
drama in miniatura si pune spectatorul pe o pista falsa, crednd tensiune acolo unde,
aparent, nu s-ar putea intampla mare lucru) —, spectacolul Teatrului ,Anton Pann* e doar
una dintre lecturile posibile ale piesei, una colorata, desigur, dar nu foarte ambitioasa.
Dintr-o montare care nu-si ascunde saracia, ci mizeaza pe efectele ei, mai pastrez dupa
o vreme nu atat accentele fadoului (folosit ca laitmotiv muzical) si niciimaginea imbratigarii
finale dintre Funda si Satana, pringi in dansul unei solitudini incurabile, ci — in chip ciu-
dat — mai degraba privelistea orataniei pe care carciumarul si fiica sa o jumulesc de
pene, sub ochii nostri, preparand tocana resemnarii cotidiene.



