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Teatrul trebuie să spună adevăru l ,  afirmă dramaturgu lu i  spaniol Juan 
Mayorga, "să facă vizibi lă real itatea" - fi indcă "realitatea nu este evidentă" . 
Hamelin, piesa în regia lu i  Claudiu Goga, la Teatrul Mic, nu este o materie teatrală 
care încearcă să seducă, ci să ne facă să gândim ,  cât mai d i rect cu putinţă , 
asupra unor lucruri grave ,  problematice nu numai în Spania autoru lu i ,  dar practic 
în oricare lume - nu mai puţi n în societatea noastră . Aceasta expl ică succesul 
piesei într-o serie de ţări în care a fost jucată . 

Aşa cum mărturisea dramaturgul la recenta sa întâln ire de la UNATC, ideea 
piesei a pornit de la un anunţ în presă, despre condamnarea unui pedofi l .  Mergând 
pe fi ru l faptu lu i  d ivers, Mayorga, el însuşi tată a trei copi i ,  a cercetat, cu pasiunea 
pentru adevăr ce-l caracterizează, această întâmplare, personajele şi forţele impli­
cate, a meditat fără menajamente la impl icaţi i le evidente şi mai puţin evidente - şi 
a pus în pagină, fără jumătăţi de măsură ,  întrebările deloc simple ale acestei 
poveşti . Întrebările din Hamelin sunt tulburătoare şi ating neaşteptate profunzimi 
privind relaţi i le umane şi metabol ismul societăţi i .  Basmul german Hamelin, parte 
a fundalu lu i  întâmplării contemporane, vorbeşte despre uciderea pruncilor unei 
comunităţi . Basmele, demult s-a observat, pot conţine un fond de extremă cruzime. 
Însă cruzimea de lângă noi ne este mai puţin evidentă. Mi-am amintit, văzând piesa 
lui Juan Mayorga, de vorba unui înţelept Zen care spunea : dacă meditezi cu toată 
atenţia necesară la un subiect şi încerci să exprimi ceea ce ai descoperit, cuvintele 
tale vor fi un poem. Hamelin nu este în n ici un caz l i rică ,  este o bine articulată piesă 
de teatru, dar la acest n ivel teatrul are rigoarea atentă a unui poem. Firescul 
desfăşurărilor prin care autorul generează o multiplicitate de sensuri pornind de la 
ecuaţii le cele mai simple s-ar putea să vină şi d in formaţia sa ca matematician . 

Regia lu i  Claud iu  Goga lasă loc nestingherit de desfăşurare ideilor (proble­
melor) din piesă, în nuditatea lor i reductibi l contradictorie ,  generând o interogaţie 
după cealaltă , ca într-o grafică a lu i  Escher. Şi prin aceasta demontându-ne, fără 
să ne dăm seama, comod itatea idei lor asumate, autosatisfacţ ia, comod itatea 
socială şi omenească ,  privirea oxidată cu care privim în jur. O simpl itate care nu 
ne permite l in i i  de fugă ,  trăsături nete în alb , gri , negru . 

Cum observa autoru l într-un d ialog, tot ceea ce noi deducem din viaţă se 
bazează pe informaţii parţiale. Personajele sale sunt desenate cu o peniţă simplă, 
fermă şi în fiecare se dezvălu ie straturi multiple, dupl icităţi , un teren nesigur - care 
ar trebui să-I atingă pe spectator, dacă acesta nu se obstinează în vreo formă de 
opacitate. În spectacolul de la Teatrul M ic, cel puţin de două ori , la interogatori i le 





lu i  Josemari , copi lu l  molestat, am putut simţi respiraţia suspendată a săl i i - acele 
momente de graţie: fi i ndcă aici se arăta cel mai acut vulnerabi l itatea copi lu lu i ,  
violenţa societăţi i împotriva sa - ceea ce reprezintă marea temă a piesei .  O serie 
de simetri i imperfecte dau un efect de hologramă : Josemari vine dintr-o fami l ie 
de sărăcie extremă, unde tatăl ,  perpetuu şomer, cu oarecare talent la pictură, 
desenează uneori împreună cu fiu l  său. Însă ceea ce e pactul de încredere cu 
părinţi i ,  postulat de la sine înţeles în orice lume, e pus în chestiune prin faptul că 
aceştia, în Hamelin, fie că gândesc astfel ,  fie că nu ,  dar pentru profitul lor mate­
ria l ,  pentru un vi itor mai bun al fiu lu i  lor, îl oferă pe acest copil binefăcătoru lu i ,  
educatoru lu i ,  omulu i  d intr-o clasă superioară - Rivas - despre care există zvonuri 
de pedofi l ie .  Judecătoru l ,  care vrea să afle tot adevărul despre actele de pedo­
fi l ie şi să apere toţi copi i i  lumi i ,  nu are nic iun fel de comunicare cu fiu l  său. Băiatu l 
judecătoru lu i ,  care a adunat în camera lu i  doar postere şi devine tot mai violent 
la şcoală, apoi cu propria mamă. Aici , iată , un a lt mare semn de întrebare pen­
tru oricare fami l ie ,  privind importanţa relaţiei tată-fiu (părinţi-copi i ) ,  frecventa 
disfuncţional itate a acestei relaţi i şi unde poate duce asta: o problemă care acum 
se d iscută , în sfârşit, mu lt mai deschis. Starea obsesivă în care judecătorul 
Montero încearcă să rezolve problema exploatări i de toate feluri le a copi i lor este, 
iată, nu numai datorie profesională, nu numai o chestiune de orgol iu personal ,  
dar este în acelaşi timp un fel de fugă ,  de scuză, de surogat, de contrapondere 
la eşecul său lamentabi l  în propria fami l ie .  Rivas e un personaj nuanţat, la care 
impulsul de a ajuta pe defavorizaţi i societăţii este autentic, sentimentul pentru 
Josemari este autentic (dar evident gravissim ,  inacceptabi l ma/ tourne),  vocaţia 
lu i  de pedagog , autentică (aici avem o altă temă de mare profunzime istorică şi 
omenească: ambigu itatea relaţiei maestru-discipol ) .  

Un aspect evident al meditaţiei în piesă este violenţa : violenţa faţă de copi i ,  
faţă de omenescul d i n  om, violenţa interpersonală ,  violenţa din instituţi i le statu lu i  
- justiţie ,  şcoală .  Piesa ne aduce aminte de d ificultatea comunicări i cu copi i i ,  de 
acea impenetrabi lă tăcere a copi i lor, în cheie dramatică aic i ,  fi ind vorba de relaţia 
copi lu lu i  cu vinovăţia părinţi lor. Cu atât mai pregnant contrastul între tăcerea 
vibrati lă ,  i radiantă, cutremurătoare a copi lu lu i  şi boala gravă de expresie, 
autosuficienţa , i relevanţa verbiaju lu i  oficial : justiţia (care vrea să-şi întâ lnească 
întocmai concluzia prestabi l ită) ,  şcoala - de corecţie - cu albul ei steri l şi bruta­
l itatea impl icită , nemanifestă, a unor regul i  ce nu ţin seama de viaţă şi sentimente 
(şi prin care, de fapt, nu repară ,  ci distruge mai profund) ,  psihologul de serviciu 
(care măsoară sufletul uman după noţi un i  prefabricate ce brutal izează fi na 
ţesătură a psihicului infantil ş i împachetează absurd ceea ce este căldura 
omenească autentică a acelor părinţi lor s impl i ,  împinşi într-o sărăcie disperată , 
incapabil i de a-şi traduce în cuvinte propria gândire) .  Avem în piesă inevitabi la 
referire la kitschul agresiv simpl ificator al presei .  Deşi caricaturale în expresie, 
în formele menţionate, există în acea caricatură a l imbaju lu i  de lemn ceva 
ameninţător şi chiar ucigaş. Mayorga are, în plus, grijă să dea tuşe personal izate 
recognoscibile acestor roluri .  Până la urmă , efectu l instituţi i lor oficiale, care nu 
se adresează cauzelor profunde (sărăcia) ,  nici unor adevăruri personale, omeneşti 
(ale fami l ie i ) ,  se arată a fi devastator. 





În regia sobră cu fineţe a lu i  Claudiu Goga, actorii servesc această piesă 
excelent: Gheorghe Visu ,  judecătorul fanatizat şi prea puţin conştient de proble­
mele sale ,  Radu Zetu , un Rivas de căldură umană autentică şi tragism al 
destinu lu i  său, jucat fără ostentaţie ,  Dorin Andone în rolu l  copi lu lu i  Josemari - un 
rol pe care autoru l î l  vrea interpretat de un actor matur, impl icând aici ş i starea 
esenţială a actoru lu i ,  un interesant dialog la distanţă d intre ceea ce este/era 
tră irea copi lu lu i  în momentul dat şi reflectarea în conşti inţa sa mai târzie, sau 
conşti inţa celu i  ce scrie/vede/joacă . "Măştile" celorla lte personaje exemplare sunt 
interpretate convingător de Mihaela Rădescu, Dana Dembinski Medeleanu ,  Ovid iu 
N iculescu , Lil iana Pană, Radu lacoban ,Crist ina M ihăi lescu . Şi Marius Cordoş 
(Acotador, să zicem, "povestitoru l" , cititorul d idascal i i lor) . Scenografia de Li l iana 
Cenean şi Ştefan Caragiu contribuie prin geometrie şi simpl itate la spiritual spec­
tacolu lu i ,  ca şi traducerea I ul ie i Buttu , în care sunt prezente registrele de sti l puse 
atât de semn ificativ în relaţie de partitura p iesei .  

Mă gândeam la inerţ i i le de receptare printre noi , a ic i ,  la rezerva care aduce 
a reflex cond iţionat în privinţa teatru lu i  dedicat problemelor Cetăţi i .  Teama 
remanentă de tezism , desigur. Dar şi un slab antrenament de a gândi la probleme 
ale lumi i  de lângă noi. Acest spectacol se joacă azi într-un oraş în care copi i i  
străzii te întâmpină la ore târzi i ,  de fapt la orice ore, sărăcie luc ie există , de orfe­
l i nate să nu mai vorbim . .  cu toate progresele! Hamelin este un exemplu de 
teatru cu temă , dar să nu confundăm acest teatru cu arta pe teme date de care, 
pe bună dreptate, aveam oroare în regimul total itar : acolo, ideologia impunea 
soluţi i le ei cu sens unic. 

Aici avem de-a face cu o dramatică şi ,  de fapt, curajoasă punere în prim-plan 
a unor probleme reale care ne privesc: un asemenea demers nu este îndoieln ic, 
nu este superfluu ,  nu condamnă din pri ncipiu la eşec estetic. 

Hamelin este una d intre piesele antologate în volumul Teatru Spaniol 
Contemporan, Fundaţia Culturală "Carnii Petrescu" , 2005 (ca supl iment al revis­
tei Teatrul azi), volum alcătuit de Ioana Anghel şi Andreea Dumitru . Prefaţa 
Andreei Dumitru , densă de informaţie, ne apropie orizontul unu i  un ivers fascinant 
al creaţiei teatrale noi din Spania .  Autoarele antologiei au avut mână bună, cum 
s-ar spune, fi indcă patru d intre cele cinci piese antologate au văzut lumina sce­
nei în România. 

În aceeaşi serie au apărut antologi i  dedicate teatrulu i portughez, basarabean,  
american al imigraţiei şi a ltele. Această ofertă atât de generoasă şi bineven ită 
promite să se continue: să urăm entuziastei echipe, condusă de Florica lchim, 
noroc şi inspiraţie în demersul său atât de necesar şi de binevenit. Este o in iţiativă 
ce onorează trad iţia noastră de sincronism cultura l  şi ne ajută , evident, să ne 
racordăm la ritmuri le creatoare ale zilei ,  de mare viteză , culoare şi vital itate. 

Teatrul Mic - Hamelin-legea tăcerii de Juan Mayorca. Traducerea: Iulia Buttu. 
Regia: Claudiu Goga. Scenografia: Lil iana Cenean & Ştefan Caragiu. Light design: 
lu l ian Băltăţescu. Cu: Gheorghe Visu (Montero), Marius Cordoş (Acotador), Radu 
Zetu (Rivas), Dorin Andone (Joseman), Mihaela Rădescu (Raquel), Dana Dembinski 
Medeleanu (Ju/ia), Ovidiu Niculescu (Paco), Lil iana Pană (Fe/i), Radu lacoban 
(Gonzalo), Cristina Mihăilescu (Fata). 


