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HAMEUN

Teatrul trebuie sa spuna adevarul, afirma dramaturgului spaniol Juan
Mayorga, “sa faca vizibila realitatea” — fiindca “realitatea nu este evidenta”.
Hamelin, piesa in regia lui Claudiu Goga, la Teatrul Mic, nu este o materie teatrala
care incearca sa seduca, ci sa ne faca sa gandim, cat mai direct cu putinta,
asupra unor lucruri grave, problematice nu numai in Spania autorului, dar practic
in oricare lume — nu mai putin in societatea noastra. Aceasta explica succesul
piesei intr-o serie de tari in care a fost jucata.

Asa cum marturisea dramaturgul la recenta sa intalnire de la UNATC, ideea
piesei a pornit de la un anunt in presa, despre condamnarea unui pedofil. Mergand
pe firul faptului divers, Mayorga, el insusi tata a trei copii, a cercetat, cu pasiunea
pentru adevar ce-| caracterizeaza, aceasta intamplare, personajele si fortele impli-
cate, a meditat fara menajamente la implicatiile evidente si mai putin evidente — si
a pus in pagina, fara jumatati de masura, intrebarile deloc simple ale acestei
povesti. intrebarile din Hamelin sunt tulburatoare si ating neasteptate profunzimi
privind relatile umane si metabolismul societatii. Basmul german Hamelin, parte
a fundalului intdmplarii contemporane, vorbeste despre uciderea pruncilor unei
comunitati. Basmele, demult s-a observat, pot contine un fond de extrema cruzime.
Ins& cruzimea de langa noi ne este mai putin evidenta. Mi-am amintit, vazand piesa
lui Juan Mayorga, de vorba unui intelept Zen care spunea : daca meditezi cu toata
atentia necesara la un subiect si incerci sa exprimi ceea ce ai descoperit, cuvintele
tale vor fi un poem. Hamelin nu este in nici un caz lirica, este o bine articulata piesa
de teatru, dar la acest nivel teatrul are rigoarea atenta a unui poem. Firescul
desfasurarilor prin care autorul genereaza o multiplicitate de sensuri pornind de la
ecuatiile cele mai simple s-ar putea sa vina si din formatia sa ca matematician.

Regia lui Claudiu Goga lasa loc nestingherit de desfasurare ideilor (proble-
melor) din piesa, in nuditatea lor ireductibil contradictorie, generand o interogatie
dupa cealalta, ca intr-o grafica a lui Escher. Si prin aceasta demontandu-ne, fara
sa ne dam seama, comoditatea ideilor asumate, autosatisfactia, comoditatea
sociala si omeneasca, privirea oxidata cu care privim in jur. O simplitate care nu
ne permite linii de fuga, trasaturi nete in alb, gri, negru.

Cum observa autorul intr-un dialog, tot ceea ce noi deducem din viata se
bazeaza pe informatii partiale. Personajele sale sunt desenate cu o penita simpla,
ferma si in fiecare se dezvaluie straturi multiple, duplicitati, un teren nesigur — care
ar trebui sa-l atinga pe spectator, daca acesta nu se obstineaza in vreo forma de
opacitate. In spectacolul de la Teatrul Mic, cel putin de doua ori, |a interogatoriile
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lui Josemari, copilul molestat, am putut simti respiratia suspendata a salii — acele
momente de gratie: fiindca aici se arata cel mai acut vulnerabilitatea copilului,
violenta societatii impotriva sa — ceea ce reprezinta marea tema a piesei. O serie
de simetrii imperfecte dau un efect de holograma : Josemari vine dintr-o familie
de saracie extrema, unde tatal, perpetuu somer, cu oarecare talent la pictur3,
deseneaza uneori impreuna cu fiul sdu. Insa ceea ce e pactul de incredere cu
parintii, postulat de la sine inteles in orice lume, e pus in chestiune prin faptul ca
acestia, in Hamelin, fie ca gandesc astfel, fie ca nu, dar pentru profitul lor mate-
rial, pentru un viitor mai bun al fiului lor, il ofera pe acest copil binefacatorului,
educatorului, omului dintr-o clasa superioara — Rivas — despre care exista zvonuri
de pedofilie. Judecatorul, care vrea sa afle tot adevarul despre actele de pedo-
filie si sa apere toti copiii lumii, nu are niciun fel de comunicare cu fiul sau. Baiatul
judecatorului, care a adunat in camera lui doar postere si devine tot mai violent
la scoala, apoi cu propria mama. Aici , iata, un alt mare semn de intrebare pen-
tru oricare familie, privind importanta relatiei tata—fiu (parinti—copii), frecventa
disfunctionalitate a acestei relatii si unde poate duce asta: o problema care acum
se discuta, in sfarsit, mult mai deschis. Starea obsesiva in care judecatorul
Montero incearca sa rezolve problema exploatarii de toate felurile a copiilor este,
iata, nu numai datorie profesionala, nu numai o chestiune de orgoliu personal,
dar este in acelasi timp un fel de fuga, de scuza, de surogat, de contrapondere
la esecul sau lamentabil in propria familie. Rivas e un personaj nuantat, la care
impulsul de a ajuta pe defavorizatii societatii este autentic, sentimentul pentru
Josemari este autentic (dar evident gravissim, inacceptabil mal tourné), vocatia
lui de pedagog, autentica (aici avem o alta tema de mare profunzime istorica si
omeneasca: ambiguitatea relatiei maestru—discipol).

Un aspect evident al meditatiei in piesa este violenta : violenta fata de copii,
fata de omenescul din om, violenta interpersonala, violenta din institutiile statului
— justitie, scoala. Piesa ne aduce aminte de dificultatea comunicarii cu copiii, de
acea impenetrabila tacere a copiilor, in cheie dramatica aici, fiind vorba de relatia
copilului cu vinovatia parintilor. Cu atat mai pregnant contrastul intre tacerea
vibratila, iradianta, cutremuratoare a copilului si boala grava de expresie,
autosuficienta, irelevanta verbiajului oficial : justitia (care vrea sa-si intédlneasca
intocmai concluzia prestabilita), scoala — de corectie — cu albul ei steril i bruta-
litatea implicita, nemanifesta, a unor reguli ce nu tin seama de viata si sentimente
(si prin care, de fapt, nu repara, ci distruge mai profund), psihologul de serviciu
(care masoara sufletul uman dupa notiuni prefabricate ce brutalizeaza fina
tesatura a psihicului infantil si impacheteaza absurd ceea ce este caldura
omeneasca autentica a acelor parintilor simpli, impingi intr-o saracie disperata,
incapabili de a-si traduce in cuvinte propria gandire). Avem in piesa inevitabila
referire la kitschul agresiv simplificator al presei. Desi caricaturale in expresie,
in formele mentionate, exista in acea caricatura a limbajului de lemn ceva
amenintator si chiar ucigas. Mayorga are, in plus, grija sa dea tuse personalizate
recognoscibile acestor roluri. Pana la urma, efectul institutiilor oficiale, care nu
se adreseaza cauzelor profunde (saracia), nici unor adevaruri personale, omenesti
(ale familiei), se arata a fi devastator.
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in regia sobra cu finete a lui Claudiu Goga, actorii servesc aceasta piesa
excelent: Gheorghe Visu, judecatorul fanatizat si prea putin congtient de proble-
mele sale, Radu Zetu, un Rivas de caldura umana autentica si tragism al
destinului sau, jucat fara ostentatie, Dorin Andone in rolul copilului Josemari — un
rol pe care autorul 7l vrea interpretat de un actor matur, implicand aici si starea
esentiala a actorului, un interesant dialog la distanta dintre ceea ce este/era
trairea copilului Tn momentul dat si reflectarea in constiinta sa mai tarzie, sau
congtiinta celui ce scrie/vede/joaca. ,Mastile” celorlalte personaje exemplare sunt
interpretate convingator de Mihaela Radescu, Dana Dembinski Medeleanu, Ovidiu
Niculescu, Liliana Pana, Radu lacoban,Cristina Mihailescu. S$i Marius Cordos
(Acotador, sa zicem, ,povestitorul”, cititorul didascaliilor). Scenografia de Liliana
Cenean si Stefan Caragiu contribuie prin geometrie si simplitate la spiritual spec-
tacolului, ca si traducerea luliei Buttu, Tn care sunt prezente registrele de stil puse
atat de semnificativ in relatie de partitura piesei.

Ma gandeam la inertiile de receptare printre noi, aici, la rezerva care aduce
a reflex conditionat in privinta teatrului dedicat problemelor Cetatii. Teama
remanenta de tezism, desigur. Dar si un slab antrenament de a gandi la probleme
ale lumii de langa noi. Acest spectacol se joaca azi intr-un oras in care copiii
strazii te intdmpina la ore tarzii, de fapt la orice ore, saracie lucie exista, de orfe-
linate sa nu mai vorbim .. cu toate progresele! Hamelin este un exemplu de
teatru cu tema, dar sa nu confundam acest teatru cu arta pe teme date de care,
pe buna dreptate, aveam oroare in regimul totalitar : acolo, ideologia impunea
solutiile ei cu sens unic.

Aici avem de-a face cu o dramatica si, de fapt, curajoasa punere in prim-plan
a unor probleme reale care ne privesc: un asemenea demers nu este indoielnic,
nu este superfluu, nu condamna din principiu la esec estetic.

Hamelin este una dintre piesele antologate in volumul Teatru Spaniol
Contemporan, Fundatia Culturala ,Camil Petrescu®, 2005 (ca supliment al revis-
tei Teatrul azi), volum alcatuit de loana Anghel si Andreea Dumitru. Prefata
Andreei Dumitru, densa de informatie, ne apropie orizontul unui univers fascinant
al creatiei teatrale noi din Spania. Autoarele antologiei au avut mana buna, cum
s-ar spune, fiindca patru dintre cele cinci piese antologate au vazut lumina sce-
nei in Romania.

In aceeasi serie au aparut antologii dedicate teatrului portughez, basarabean,
american al imigratiei si altele. Aceasta oferta atat de generoasa si binevenita
promite sa se continue: sa uram entuziastei echipe, condusa de Florica Ichim,
noroc $i inspiratie in demersul sau atat de necesar si de binevenit. Este o initiativa
ce onoreaza traditia noastra de sincronism cultural si ne ajuta, evident, sa ne
racordam la ritmurile creatoare ale zilei, de mare viteza, culoare si vitalitate.

Teatrul Mic — Hamelin-legea tacerii de Juan Mayorca. Traducerea: lulia Buttu.
Regia: Claudiu Goga. Scenografia: Liliana Cenean & $tefan Caragiu. Light design:
lulian Baltatescu. Cu: Gheorghe Visu (Montero), Marius Cordos (Acotador), Radu
Zetu (Rivas), Dorin Andone (Josemari), Mihaela Radescu (Raquel), Dana Dembinski
Medeleanu (Julia), Ovidiu Niculescu (Paco), Liliana Pana (Feli), Radu lacoban
(Gonzalo), Cristina Mihailescu (Fata).



