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Versiunea scenica a lui Felix Alexa concentreaza destul de serios textul lui
Arthur Miller, Moartea unui comis-voiajor, astfel incat faimoasa drama americana
in doua acte si un recviem isi consuma problematica intr-o reprezentatie adaptata,
ca timp, obisnuintelor spectatorului bucuregtean, cel cu ochii pe ceas. Pesemne,
nu doar din aceasta pricina, traiectoria comis-voiajorului nu mai adasta in “zilele
de altadata”, ce explicau cumva pe indelete evolutia starii de neintelegere dintre
batranul si ostenitul Willy si fiii sai. Din versiunea de spectacol au disparut, cu alte
cuvinte, o serie de personaje si de scene (in care dramaturgul se intorcea in tre-
cutul familiei Loman), scene si personaje dezvoltand progresiv, amanuntit tema
complicatelor tensiuni familiale, sau infatisand fragmente de viatd domestica in
care accentul auctorial cadea asupra Lindei Loman, momente despre vecinatate,
ambianta, mentalitati etc. Felix Alexa vine cu un concentrat de text preocupat sa
fixeze atentia asupra a ceea face sa se intample dezechilibrarea finala a lui Loman
si, implicit, a familiei sale. “Acum si aici” suntem plasati intr-un prezent — strict al
familiei Loman — asupra careia se rastoarna consecinte, cu bruschete, cu mare
rapiditate, si unde lucrurile “suiera” in linie dreapta, ca spre centrul unei tinte de tir,
spre Willy Loman. Formula aceasta de abordare conteaza pe capacitatea actorilor
de a complini, printr-o interpretare incordata la maximum, atat biografia persona-
jelor, cat si (dificultate suplimentara a intregii distributii) scenariul sensurilor larg
articulate Tn panza initiala a textului. Dar sigur ca, dintre toate figurile scenice,
comprimarea hotarata de regizor isi rasfrange cel mai puternic prolegomena si
riscurile asupra comis-voiajorului, a carui teribila goana printre repere utopice spre
esec nu mai are ocoliguri $i aproape nici un spatiu de respiro. Practic, versiunea
scenica/viziunea spectaculara a lui Felix Alexa se sustine in mod esential pe alura
si performanta actorului Victor Rebengiuc (dincolo de orice eventuale discutii des-
pre tratamentul aplicat piesei, orice intrebari, posibile, despre atenuarea unor
elemente de suport psihologic-conflictual, existente in fila originara a dramei, ca si
dincolo de motivatiile ce se pot gasi pentru taieturile operate). Stiind piesa pe
dinafara (si recitind-o “cu creionul in mana”, avertizat de reductia produsa), des-
coperi, odata aflat in sala densitatea sferei rolului, faptul ca spectacolul “isi lasa
prinse” pe rand partile virtualmente semnificative in sfera rolului interpretat de Victor
Rebengiuc. Comis-voiajorul are, masurat, ceva din fiecare dintre ceilalti, ceva din
mirajul existential i framantarile celorlalti: combustia este insa peste limita, in cazul
acestui Willy Loman de la Bulandra, si intelegi astfel ce anume proiecteaza defi-
nitiv personajul in afara vartejului de care sunt macinate, deopotriva, si toate cele-
lalte. Montarea profita de pe urma decorului, video-proiectiilor, costumelor in a
configura distanta de comunicare intre “orasul suprainaltat pe beton” populat de
“oameni importanti” si alveola de subzistenta a celor “gri”, “categoria Loman”, traitori
de la baza teoreticei scari sociale, ale carei trepte conduc numai norocosii pana
in varful piramidei. Laitmotivul fricii de a nu face fata, de a nu reusi sa se propulseze
in “lumea de sus”, de care de fapt ar fugi spre zone cu “aer liber”, dramatismul
identitar, deruta, vietuirea in stare de perplexitate — tot acest corolar de nefericiri
de fond si de context ale individului oarecare contemporan plasat la marginea
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lucirilor societatii de consum, sortit sa nu le atinga, transpare limpede in montare
(si, doveditor, nu mai putea fi vorba despre o drama specifica societatii americane,
de pe la 1949 ). Atat Serban Pavlu (Biff), cat si Marius Chivu (Happy), fiii lui Loman
sunt marcati subliniat (in ciuda dezacordurilor cu tatal) de acelasi complex; in
aceasta varianta de punere in scena, problema incapacitatii lor de a reusi nu mai
tine atat de influenta educatiei paterne, cat de asemanarea cu “marele pierzator”
din piesa, adica de o seama de date de structura si de destin. Linda Loman (Mariana
Mihut) pare singurul personaj care stie asta. Cine sunt fiii ei, de ce nu vor gasi ceea
ce cauta, ce “solutie buna” a gasit, a descoperit, a inventat tristul, intristatorul Willy,
dupa ce toate solutile muncite, imaginate vreme de o viata s-au dovedit ridicole,
simple utopii, fara vreo legatura cu mersul realitatilor. Turnura interesanta a rolului
e marcata de cel putin doua momente deosebite: la infruntarea cu indaratnicul Biff,
si la final, in scurtul monolog de vaduva. Din punctul meu de vedere, distributia
acopera in proportie notabila ecuatia data. Claudiu Stanescu (Ben), Dan Astilean
(Howard) reusesc sa ofere o reflectare expresiva, prin personajele lor, consistentei
zadarnicii ce-l urmaregte pe Willy Loman dinspre doua dimensiuni deodata, cea a
fnchipuirii compensative, cea a lumii concretului deloc indurator. Profesionale si
aparitile de mai mica intindere. Insa, per total, Victor Rebegiuc este spectacolul
dinauntrul montarii de la Teatrul Bulandra.

Teatrul ,,Lucia Sturdza-Bulandra” — Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller. Traducerea:
loana leronim, versiunea scenica: Felix Alexa. Regia, ilustratia muzicala si lighting design:
Felix Alexa.Decor: Mihai Pacurar. Costume: Doina Levintza. Video:Mihai Pacurar/Mihai
Sibianu. Cu: Victor Rebengiuc (Willy Loman), Mariana Mihut (Linda), $erban Pavlu (Biff),
Marius Chivu (Happy), Claudiu Stanescu (Ben), Dana Dogaru (Femeia), Dan Astilean
(Howard), Valentin Popescu, Sabina Posea, Alexandra Murarug, Amelia Ursu. Data
premierei:4 aprilie 2008.
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Un pavilion semicircular, cu bolta, inchipuind parca o colivie uriasa si luminoasa,
translucida, cu silueta unui barbat uscativ (ca-i numeri coastele), cu mustati, barba
si sani (c-asa-i in vis), stand gol si alb, din ghips sau cine stie ce, picior peste picior
pe un soclu, ca statuie emblematica, reprezinta decorul spectacolului cu piesa
Clinica de Adrian Lustig, conceput ca o vesela ocheada de scenografa Elena
Cozlovschi. E pavilionul unei clinici subventionate de americani ,unde se petrece
actiunea de,sa-i zicem ,recuperare a bolnavilor mintali ,nu grav,nu periculogi,dar
totusi atingi de imaterialul virus al alienarii. Constienti si cu un iz de ,da-i in ma-
sa”pe normalii care se descurca incurcandu-i pana la anihilare pe ceilalti care n-au
aceasta insusire. Nebuni...? ,Prezumtia de sanatate mintala e mai subtire decéat
prezumtia de nevinovatie”, spune Adrian Lustig in prezentarea din caietul-program,
sub titlul ,Jocul de-a nebunii”; ,Sanatosi sunt nebunii care n-au clacat inca. Nebuni
sunt sanatosii care si-au pierdut rabdarea” (Hm!). De pe soclu, imobilizat, personajul



