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Primul spectacol semnat de Radu-Alexandru Nica pe o scena profesionista,
Am angajat un ucigas profesionist (Teatrul National ,Radu Stanca®, Sibiu), nu
numai ca mi-a trezit un real interes la acea data — prin 2004, cred —, dar mi-a ramas
clar in memorie. Barbatul cu trench-coat, jucat cu mare atagsament de Gelu Pozzoli,
personajul in jurul caruia se tese intriga, era un clasic looser, a carui blandete si
intelegere calda atragea asupra lui exercitiul concertat al tuturor smecherilor gi
invartitilor. Morala era cat se poate de directa, iar spectacolul deloc moralizator, cu
umor Si un ritm scenic bine pus la punct. A urmat, apoi, Nora, dupa Ibsen, o mon-
tare decis contemporaneizata, Vremea dragostei, vremea mortii de Fritz Kater,
amandoua la Teatrul National ,Radu Stanca“.

Din motive independente de vointa mea — chiar nu e o justificare politicoasa
fata de regizor! — dar, in afara celor deja mentionate, n-am mai reusit sa vad niciun
alt spectacol al lui Nica pana la aceasta recenta premiera a sa de la Teatrul Odeon,
Bucuresti, Emilia Galotti, dupa Lessing. Am intalnit un regizor stapan pe mijloacele
teatrale folosite; Radu-Alexandru Nica construieste articulat un spectacol in care
vulnerabilitatea inocentei si placerea diabolica a distrugerii ei nu sunt doar enuntate
ca supratema regizorala, ci exploatate consecvent si cu maturitate artistica.
Dramaturgia are un decupaj ferm al scenelor si permite o dezvoltare a spectaco-
lului prin tehnica elipsei, tehnica in acord cu intentia nepsihologizanta a reprezentarii
si interpretarii personajelor, a relatiilor dintre acestea, aspect care conduce la o
structura de parabola ce aminteste de moralitatile medievale.

De altfel, si cadrul fix al scenei placat cu o folie metalizata, luminat de multe
ori fortissimo — ceea ce mareste dramatismul momentelor, conduce tot la un act
teatral declarat, asumat spectaculos si comunicat astfel spectatorilor.

Portretizarea fiecarui erou este accentuata de machiajul puternic, uneori pana
la masca, de jocul apasat cu accente grotesti, de corporalitatea actorilor sustinuta
de gestul larg pana la detaliul unei migcari. Este o reusita artistica duetul malefic
compus de Marinelli si Print; Marius Stanescu alterneaza adecvat hohotele de ras
si plans, vocea sparta cu registrul vocal cavernos, gesturile frante cu miscari alune-
coase $i da o imagine terifianta, diabolic-triumfatoare a raului atotcuprinzator pentru
ca, intr-un anume fel, personajul e simpatic, util, amuza si tenteaza. lar Mihai
Smarandache nu pierde masura, are mobilitate si promptitudine in reactiile de joc.

Gandind in termenii moralitatii ca specie teatrala, confruntarea dramatica dintre
Bine si Rau, nu mai e rezolvata de regizor in favoarea celui dintéi; seductia macularii
e inevitabila. De aceea, personajul Emilia Galotti e tratat mai estompat, trebuie des-
coperit; dar era nevoie de o actritd cu o experienta scenica mai exersata pentru a
juca o partitura discreta care sa nu fie palida sau devitalizata. Foarte posibil ca dupa
un numar de reprezentatii siguranta si expresivitatea Cristinei Marchisano sa se
adapteze partenerilor de joc.

Trimiterile la cliseul vedeta rock, la cel al mondenei de moravuri lejere care
vampirizeaza potentatii zilei, al mamei care prin ficd incearca sa-si rezolve
frustrarile generate de neimplinirile sociale sau pe cele legate de varsta, se
coaguleza intr-o montare dinamica in care fizicalitatea, concretetea decorului si a
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prezentei actorilor acapareaza atentia asupra scenei. Sunt secvente de un comic
taios, satirizante chiar, si ele starnesc rasul, dar la finalul spectacolului intrebarile
raman preocupante, grele, aproape materiale.

Teatrul Odeon — Emilia Galotti dupa piesa lui G. H. Lessing;Traducerea Lucian Blaga;
adaptarea scenica: Radu-Alexandru Nica si Anamaria Enescu; regia: Radu-Alexandru
Nica; scenografia: Andu Dumitrescu; migcarea scenica: Adriana Barza. Cu: Marius
Stanescu (Marinelli), Mihai Smarandache (Printul); Marian Ghenea (Tatal); lonut Kivu
(Contele Appiani); Diana Gheorghian (Mama); Ana Lazar (Contesa Orsina); Cristina
Marchisano (Emilia Galotti).

Daria DIMIU

Penultima piesa a dramaturgului american Arthur Miller, Resurrection Blues a
avut premiera absoluta in august 2002 la Minneapolis, insa Miller nu abandonase
textul, o dactilograma rafistolata fiind gasita pe biroul autorului dupa deces. Piesa
poate fi citita ca virulenta comedie neagra, satira politica, goana dupa (si contra)
ideal si nu in ultimul rdnd ca piesa absurda. Tradusa de Petre Bokor Executie in
direct, piesa se joaca in premiera nationala la ,Nottara“ sub titlul simplificat Blues.
Intuibile motive de marketing vor fi condus la aceasta alegere, termenul anglofon
si trimiterea la ideea de dans, de distractie fiind mai atractioase pentru publicul
modern decat rezonanta religios-filosofica a titlului originar; in plus, ritmul binar
specific bluesului serveste caracterului dual depistabil la nivel ideatic de-a lungul
intregului spectacol. Regizorul Petre Bokor a pastrat in crearea spectacolului
caracterul deschis al textului.

Intr-o tard nenumita s-a instalat la ani buni dupa o revolutie un stat politienesc
dominat de lacomie si de nepotism. Decorul minimalist, in culori neutre, costumele
fara indicatii spatiale atesta ca actiunea se petrece pretutindeni si nicaieri, mereu
si nicicand. Un ecran amplasat pe fundal anuntd — cu tacanitul voit sacéitor al
vechilor masini de scris — schimbarea spatiului, imprimand concomitent spectacolului
sugestie de modernitate si valoare de document(ar).

Evenimentul central — filmarea si difuzarea unei executii — poate fi pus in relatie
cu contextul real al asteptarii febrile inregistrate in randul americanilor ca pedeapsa
capitala a atentatorului cu bomba din Oklahoma City sa fie transmisa live pe internet
sau cu ororile mediatizate in ultima vreme de diferite grupari teroriste. Dincolo de
grozavia faptului in sine — ca oamenii sa fie captivati de ideea de a deveni spectatorii
unor acte abominabile petrecute semenilor lor — se intrevede un adevar si mai
terifiant: ca lumea actuala si-a pierdut valorile.

Lumea lui Miller este dezumanizata, ii lipsesc reperele. Chiar si amintirile
despre natura sunt legate de produse de consum. Cele sase personaje principale
cu nume de rezonanta cosmopolita evolueaza intr-o lume cu false probleme si
iluzorii solutii. Dezorientate, ele gonesc dupa impresia unui ,mai bine”, ,mai altfel”
individual trasat, nu dupa fericire.

Cu cinism cuceritor, seful statului (interpretat de lon Haiduc) emite adevaruri
amar-recognoscibile (,2% din populatia acestei tari, inclusiv tu, detine 96% din
pamant”, ,In politica nu exista decéat o singura regula sfanta: nimeni nu tine minte



