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prezentei actorilor acapareaza atentia asupra scenei. Sunt secvente de un comic
taios, satirizante chiar, si ele starnesc rasul, dar la finalul spectacolului intrebarile
raman preocupante, grele, aproape materiale.

Teatrul Odeon — Emilia Galotti dupa piesa lui G. H. Lessing;Traducerea Lucian Blaga;
adaptarea scenica: Radu-Alexandru Nica si Anamaria Enescu; regia: Radu-Alexandru
Nica; scenografia: Andu Dumitrescu; migcarea scenica: Adriana Barza. Cu: Marius
Stanescu (Marinelli), Mihai Smarandache (Printul); Marian Ghenea (Tatal); lonut Kivu
(Contele Appiani); Diana Gheorghian (Mama); Ana Lazar (Contesa Orsina); Cristina
Marchisano (Emilia Galotti).

Daria DIMIU

Penultima piesa a dramaturgului american Arthur Miller, Resurrection Blues a
avut premiera absoluta in august 2002 la Minneapolis, insa Miller nu abandonase
textul, o dactilograma rafistolata fiind gasita pe biroul autorului dupa deces. Piesa
poate fi citita ca virulenta comedie neagra, satira politica, goana dupa (si contra)
ideal si nu in ultimul rdnd ca piesa absurda. Tradusa de Petre Bokor Executie in
direct, piesa se joaca in premiera nationala la ,Nottara“ sub titlul simplificat Blues.
Intuibile motive de marketing vor fi condus la aceasta alegere, termenul anglofon
si trimiterea la ideea de dans, de distractie fiind mai atractioase pentru publicul
modern decat rezonanta religios-filosofica a titlului originar; in plus, ritmul binar
specific bluesului serveste caracterului dual depistabil la nivel ideatic de-a lungul
intregului spectacol. Regizorul Petre Bokor a pastrat in crearea spectacolului
caracterul deschis al textului.

Intr-o tard nenumita s-a instalat la ani buni dupa o revolutie un stat politienesc
dominat de lacomie si de nepotism. Decorul minimalist, in culori neutre, costumele
fara indicatii spatiale atesta ca actiunea se petrece pretutindeni si nicaieri, mereu
si nicicand. Un ecran amplasat pe fundal anuntd — cu tacanitul voit sacéitor al
vechilor masini de scris — schimbarea spatiului, imprimand concomitent spectacolului
sugestie de modernitate si valoare de document(ar).

Evenimentul central — filmarea si difuzarea unei executii — poate fi pus in relatie
cu contextul real al asteptarii febrile inregistrate in randul americanilor ca pedeapsa
capitala a atentatorului cu bomba din Oklahoma City sa fie transmisa live pe internet
sau cu ororile mediatizate in ultima vreme de diferite grupari teroriste. Dincolo de
grozavia faptului in sine — ca oamenii sa fie captivati de ideea de a deveni spectatorii
unor acte abominabile petrecute semenilor lor — se intrevede un adevar si mai
terifiant: ca lumea actuala si-a pierdut valorile.

Lumea lui Miller este dezumanizata, ii lipsesc reperele. Chiar si amintirile
despre natura sunt legate de produse de consum. Cele sase personaje principale
cu nume de rezonanta cosmopolita evolueaza intr-o lume cu false probleme si
iluzorii solutii. Dezorientate, ele gonesc dupa impresia unui ,mai bine”, ,mai altfel”
individual trasat, nu dupa fericire.

Cu cinism cuceritor, seful statului (interpretat de lon Haiduc) emite adevaruri
amar-recognoscibile (,2% din populatia acestei tari, inclusiv tu, detine 96% din
pamant”, ,In politica nu exista decéat o singura regula sfanta: nimeni nu tine minte
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niciodata nimic precis” sau ,Fir'ar al naibii de intelectual”). Bunul lui prieten Schultz
(Alexandru Repan) se vaita de igrasie, termite si cadavre. In rolul regizoarei convocate
pentru filmarea crucificarii, Cerasela losifescu evidentiaza statutul inca nedefinit al
femeii, aflate permanent intre ipostaza de element lesne inlocuibil (nu ,i-ar da bine
la CV” ca, indiferent de motivatie, sa refuze de doua ori sarcini profesionale) si cel
de conducator efectiv al jocului. Rece, calculat, cameramanul Skip (Alexandru Jitea)
fixeaza amanuntele preconizatei executii in functie de lumina naturala si contracareaza
prompt sensibilitatea coechipierei sale. De partea condamnatului, tetraplegica
miraculos salvata Jeanine Schultz (Raluca Gheorghiu) si gardianul Stanley (Adrian
Vancica) ilustreaza in registre diferite nevoia acuta a celor multi de a pastra in suflete
speranta ca unica posibilitate de a se opune realitatii.

Calificat de general drept rebel si condamnat pentru asta la o executie
exemplara (crucificarea de transmis in direct), in ochii si relatarile altor personaje
este investit cu apanaje mistice/miraculoase: trece prin ziduri, e aureolat in imagini.
Identitatea sa multipla (i se spune Ray, Charlie sau un generic el...) il poate indica
drept personaj colectiv, indezirabil pentru o tiranie cu pretentii democratice si, in
consecinta, trebuie starpit.

Din interpretarea personajului central care straluceste prin... absenta se des-
prinde o0 ambiguitate literara de excelenta calitate: daca prizonierul este cu adevarat
lisus la a doua venire pe pamant (cum cred multe personaje ale piesei), disparitia
Sa din final arata ca lumea fie este prea corupta pentru a mai putea fi mantuita,
fie nu merita repetabilitatea sacrificiului; daca rebelul condamnat nu este Fiul
Domnului, atunci volatilizarea de la sfarsit dovedeste doar ca nevoia de iluzii Si
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manipularea, sesizabile doar in cazul unei sinucigage si al unui dependent de
droguri ajung sa se propage necontrolat, inghitindu-i si pe cei care initial ar fi putut
trage beneficii de pe urma lor.

Acordurile blande si invaluitoare ale bluesului final ii lasa spectatorului liber-
tatea sa hotarasca, in functie de propria dispozitie sau orientare, daca privirile
atintite spre un orizont imaginar, din care crucificabilul a disparut, sunt pline de
nostalgie sau de optimism.

Teatrul ,,Nottara“ — Blues de Arthur Miller. Traducerea si regia: Petre Bokor. Scenografia:
Viorica Petrovici. Cu: lon Haiduc (generalul Felix Barriaux), Alexandru Repan (Henri
Schultz), Cerasela losifescu (Emily Schapiro), Alexandru Jitea (Skip L. Cheesboro),
Raluca Gheorghiu (Jeanine Schultz), Adrian Vancica (Stanley), Mircea Teodorescu, lonel
Stoica, Gheorghe Sabarel, Andrei Parasca (soldat)). Data premierei: 13 martie 2008.

Cristiana GAVRILA
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In prima parte a Festivalului Comediei Romanesti din acest an, organizat de
Teatrul de Comedie, a fost invitat un spectacol parizian pe un text al lui Matei
Visniec. Batranul clovn cu inima fugara era un spectacol-recital, in care dramatur-
gul a strans pasaje din mai multe piese (Teatrul descompus, Angajare de clovn,
Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu etc.). Constructia parea gandita special pentru a
oferi lui Olivier Comte datele unui recital in limitele absurdului, poeziei textului gi
performantei actoricesti prin instrumentele teatrului clasic, prin efectele teatrului de
papusi dar, mai ales, printr-o expresivitate specifica mimilor si comediantilor de
altadata. Acest experiment semnat de Matei Visniec te face sa te gandesti la un
tip de text si un tip de actor cu datele ludicului, care trebuie sa functioneze intr-o
simbioza totala.

Dramaturgul compune personaje pe care nu orice actor poate sa le joace, iar
daca ele nu Tsi gasesc pe scena reprezentari complexe, caricatural-nostalgice, se
transforma din personaje-idei in roluri banale, care nu au siguranta trecerii la public.
In Buzunarul cu paine de la Teatrul Metropolis, Oana Pellea si Sandu Mihai Gruia
reusesc performanta de a intra in aceasta conventie placuta si parsiva a textului si
de a reda, cu simplitate, fara artificii spectaculoase mesajul unui spectacol sensibil.
Actorii se joaca de-a comicul si de-a tragicul, tindnd spectatorul la granita dintre ras
si plans. Pentru ca replicile curg pline de candoare, iar personajele se nasc odata
cu fiecare cuvant rostit, cu fiecare gand care brazdeaza chipul actorilor. Unul este
idealistul optimist, care incearca din rasputeri sa gaseasca o solutie pentru cainele
din groapa (si pentru tot restul lumii), iar celalalt este carcotagul care demonteaza
cu dispret toate solutiile, desi tipa cu disperare ca trebuie facut ceva. Intr-un dialog
absurd despre lipsa de sens a vietii, Matei Vigniec se intristeaza si rade de dilemele
si precautiile omului, care anuleaza orice posibilitate de actiune. Experimenteaza un
lant al slabiciunilor gi al efectelor, daca trece noaptea, degeaba mai ofera dimineata
o multime de posibilitati. S-ar putea sa fie prea tarziu.

In aceasta situatie, tratata calm si intoarsa pe toate partile, se simte continuu
un nerv intins la maximum. In orice moment este gata sa se rupa, iti vine sa strigi
din fotoliul de spectator, ca unul dintre personaje, ca trebuie facut ceva. Macar cineva



