
manipularea, sesizabi le doar în cazul unei sinucigaşe şi al unui dependent de 
droguri ajung să se propage necontrolat, înghiţindu-i şi pe cei care in iţial ar fi putut 
trage beneficii de pe urma lor. 

Acorduri le blânde şi învălu itoare ale bluesului final îi lasă spectatoru lu i  l iber­
tatea să hotărască , în funcţie de propria dispoziţie sau orientare, dacă privirile 
aţintite spre un orizont imaginar, din care crucificabi lu l a dispărut, sunt pl ine de 
nostalgie sau de optimism. 
Teatrul "Nottara" - 8/ues de Arthur Miller. Traducerea şi regia: Petre Bokor. Scenografia: 
Viorica Petrovici .  Cu: Ion Haiduc (generalul Felix Barriaux), Alexandru Repan (Henri 
Schultz), Cerasela losifescu (Emily Schapiro), Alexandru Jitea (Skip L. Cheesboro), 
Raluca Gheorghiu (Jeanine Schultz), Adrian Văncică (Stanley), Mircea Teodorescu, Ionel 
Stoica, Gheorghe Săbărel, Andrei Parasea (soldaţi). Data premierei :  1 3  martie 2008. 

Cristiana GAVRILĂ 

În prima parte a Festivalu lu i Comediei Româneşti d in acest an ,  organizat de 
Teatrul de Comedie, a fost invitat un spectacol parizian pe un text al lui Matei 
Vişniec. Bătrânul clovn cu inimă fugară era un spectacol-recital ,  în care dramatur­
gul a strâns pasaje din mai multe piese ( Teatrul descompus, Angajare de clovn, 
Imaginează-ţi că eşti Dumnezeu etc. ) .  Construcţia părea gândită special pentru a 
oferi lu i  Ol ivier Comte datele unui recital în l imitele absurdului ,  poeziei textu lu i  şi 
performanţei actoriceşti prin instrumentele teatru lu i  clasic, prin efectele teatru lu i  de 
păpuşi dar, mai ales, printr-o expresivitate specifică mimilor şi comedianţilor de 
altădată. Acest experiment semnat de Matei Vişniec te face să te gândeşti la un 
tip de text şi un tip de actor cu datele ludicu lu i ,  care trebuie să funcţioneze într-o 
simbioză totală. 

Dramaturgul compune personaje pe care nu orice actor poate să le joace, iar 
dacă ele nu îşi găsesc pe scenă reprezentări complexe, caricatural-nostalgice, se 
ţransformă din personaje-idei în roluri banale, care nu au siguranţa treceri i la public. 
In  Buzunarul cu pâine de la Teatrul Metropolis, Oana Pellea şi Sandu Mihai Gruia 
reuşesc performanţa de a intra în această convenţie plăcută şi parşivă a textului şi 
de a reda, cu simplitate , fără artificii spectaculoase mesajul unui spectacol sensibil . 
Actorii se joacă de-a comicul şi de-a tragicu l ,  ţinând spectatoru l la graniţa dintre râs 
şi plâns. Pentru că replicile curg pline de candoare, iar personajele se nasc odată 
cu fiecare cuvânt rostit, cu fiecare gând care brăzdează chipul actorilor. Unul este 
idealistul optimist, care încearcă din răsputeri să găsească o soluţie pentru câinele 
din groapă (şi pentru tot restul lumi i), iar celălalt este cârcotaşul care 

A 
demontează 

cu dispreţ toate soluţi i le, deşi ţipă cu disperare că trebuie făcut ceva. Intr-un dialog 
absurd despre l ipsa de sens a vieţi i ,  Matei Vişniec se întristează şi râde de dilemele 
şi precauţi ile omului , care anulează orice posibil itate de acţiune. Experimentează un 
lanţ al slăbiciunilor ş i  al efectelor, dacă trece noaptea, degeaba mai oferă dimineaţa 
o muJţime de posibil ităţi. S-ar putea să fie prea târziu. 

In  această situaţie, tratCltă calm şi întoarsă pe toate părţile, se simte continuu 
un nerv întins la maximum. In orice moment este gata să se rupă, îţi vine să strigi 
din fotoliul de spectator, ca unul dintre personaje, că trebuie făcut ceva. Măcar cineva 



să mai arunce o firimitură de pâine câinelui să vedem dacă nu cumva a murit. Această 
implicare pătimaşă a publiculu i este meritul actorilor, la care nu te poţi gândi nicio 
clipă separat. Sunt un cuplu care funcţionează perfect, îşi controlează şi completează 
energia, o direcţionează spre public. Iar relaţia cu sala este una intimă, parcă tot 
spectacolul vorbeşte despre tine şi actorii arată spre tot timpul spre public, ca în final 
groapa mică să fie acoperită de una mai mare în care ne găsim toţi , personaje şi 
spectatori . Ideea este teatrală, iar emoţia puternică, atunci când Oana Pellea coboară 
în sala împărţind printre spectatori pâinea căzută din cer. 

Se simte că Buzunarul cu pâine este un spectacol "rodat" (Oana Pellea şi 
Sandu Mihai Gruia îl joacă în l imba franceză de ani buni şi I-au pl imbat deja prin 
multe ţări ) , premiera bucureşteană reprezintă doar o oprire în l imba română din 
traseul acestei producţi i .  
Teatrul Metropolis - Buzunarul c u  pâine d e  Matei Vişniec. C u :  Oana Pellea ş i  Sandu Mihai 
Gruia, Teatrul Metropolis. Data premierei: martie 2008. 

Alexandru ŞTEFAN 

Într-o poveste de dragoste e incorect să ai pretenţii estetice predefinite, deoarece 
te afl i pe un teren unde orice s-ar întâmpla, dacă există emoţie, atunci e bine. Dar 
pentru asta este foarte important ca tot ceea ce se petrece să fie adevărat; actorii 
trebuie să creadă în acţiuni le lor, deoarece nu e loc de păcălel i :  mai ales în piesele 
lui Shakespeare! Din această cauză, piesa Romeo şi Julieta montată de Ioan 
Carmazan la Teatrul Nottara ne rezervă un lung şir de întâmplări puţin credibile. 

E drept că , în ziua de azi , este foarte greu să mai montezi ceva orig inal ,  şi d in 
această cauză, nu voi apleca urechea la sugesti i le colegilor mei, de a aminti aici 
câteva spectacole de referinţă ale acestei piese, montate în trecutul apropiat. 
Personal , am renunţat demult la speranţa original ităţi i ,  ş i m-am resemnat! La fel 
de greu mi se pare ca d intr-o piesă de Shakespeare să faci un  spectacol incoerent, 
l ipsit de mesaj, când suportul textual este atât de l impede. 

Nu mă deranjează să văd o Jul ietă tânără şi foarte energică , dar e enervant 
faptul că îşi trăieşte tragedia cu o sen inătate debordantă : ţ inându-1 în braţe pe 
Romeo, exclamă constatativ: "Te-ai otrăvit!" ; ca şi cum bietul băiat ar fi putut face 
şi lucruri mai înţelepte decât să dea pe gât l icoarea morţ i i .  Romeo este tot timpul 
uşor tu lburat, dar nu în sensul bun al cuvântu lu i !  Se bucură de femeia iubită ca un 
copi l de o jucărie cu mecanismul defect, chinuindu-se să uite că la finalul piesei 
va muri .  Traversând scena ca o stafie (la un moment dat chiar poartă o cămaşă 
nefiresc de largă pentru un bărbat), întâln irile lui cu Ju lieta au un aer de fantasmă 
onirică, asemeni personajelor din tablourile lui Sabin Bălaşa . Parcă Eminescu s-ar 
întâlni cu muzele! Şi în cazul lu i ,  cuvintele curg repede şi ,  d in păcate, neclar. La 
modul cel mai propriu cu putinţă, nu se aude ce vorbeşte! Celebra replică "Sunt 
jucăria sorţii" e aruncată scurt, şi absolut l ipsită de vreun motiv interior! 

Scena balconului e înlocuită cu o uriaşă scară albastră ! O convenţie greoaie 
pentru spectator, pe care jocul actoricesc nu o ajută deloc: între amorezi nu există 
n icio d istanţă , dar în mod bizar se comportă ca şi cum ar fi , probabil pentru a nu 
se abate de la obligo-u l  impus de text! 


