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manipularea, sesizabile doar in cazul unei sinucigage si al unui dependent de
droguri ajung sa se propage necontrolat, inghitindu-i si pe cei care initial ar fi putut
trage beneficii de pe urma lor.

Acordurile blande si invaluitoare ale bluesului final ii lasa spectatorului liber-
tatea sa hotarasca, in functie de propria dispozitie sau orientare, daca privirile
atintite spre un orizont imaginar, din care crucificabilul a disparut, sunt pline de
nostalgie sau de optimism.

Teatrul ,,Nottara“ — Blues de Arthur Miller. Traducerea si regia: Petre Bokor. Scenografia:
Viorica Petrovici. Cu: lon Haiduc (generalul Felix Barriaux), Alexandru Repan (Henri
Schultz), Cerasela losifescu (Emily Schapiro), Alexandru Jitea (Skip L. Cheesboro),
Raluca Gheorghiu (Jeanine Schultz), Adrian Vancica (Stanley), Mircea Teodorescu, lonel
Stoica, Gheorghe Sabarel, Andrei Parasca (soldat)). Data premierei: 13 martie 2008.
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In prima parte a Festivalului Comediei Romanesti din acest an, organizat de
Teatrul de Comedie, a fost invitat un spectacol parizian pe un text al lui Matei
Visniec. Batranul clovn cu inima fugara era un spectacol-recital, in care dramatur-
gul a strans pasaje din mai multe piese (Teatrul descompus, Angajare de clovn,
Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu etc.). Constructia parea gandita special pentru a
oferi lui Olivier Comte datele unui recital in limitele absurdului, poeziei textului gi
performantei actoricesti prin instrumentele teatrului clasic, prin efectele teatrului de
papusi dar, mai ales, printr-o expresivitate specifica mimilor si comediantilor de
altadata. Acest experiment semnat de Matei Visniec te face sa te gandesti la un
tip de text si un tip de actor cu datele ludicului, care trebuie sa functioneze intr-o
simbioza totala.

Dramaturgul compune personaje pe care nu orice actor poate sa le joace, iar
daca ele nu Tsi gasesc pe scena reprezentari complexe, caricatural-nostalgice, se
transforma din personaje-idei in roluri banale, care nu au siguranta trecerii la public.
In Buzunarul cu paine de la Teatrul Metropolis, Oana Pellea si Sandu Mihai Gruia
reusesc performanta de a intra in aceasta conventie placuta si parsiva a textului si
de a reda, cu simplitate, fara artificii spectaculoase mesajul unui spectacol sensibil.
Actorii se joaca de-a comicul si de-a tragicul, tindnd spectatorul la granita dintre ras
si plans. Pentru ca replicile curg pline de candoare, iar personajele se nasc odata
cu fiecare cuvant rostit, cu fiecare gand care brazdeaza chipul actorilor. Unul este
idealistul optimist, care incearca din rasputeri sa gaseasca o solutie pentru cainele
din groapa (si pentru tot restul lumii), iar celalalt este carcotagul care demonteaza
cu dispret toate solutiile, desi tipa cu disperare ca trebuie facut ceva. Intr-un dialog
absurd despre lipsa de sens a vietii, Matei Vigniec se intristeaza si rade de dilemele
si precautiile omului, care anuleaza orice posibilitate de actiune. Experimenteaza un
lant al slabiciunilor gi al efectelor, daca trece noaptea, degeaba mai ofera dimineata
o multime de posibilitati. S-ar putea sa fie prea tarziu.

In aceasta situatie, tratata calm si intoarsa pe toate partile, se simte continuu
un nerv intins la maximum. In orice moment este gata sa se rupa, iti vine sa strigi
din fotoliul de spectator, ca unul dintre personaje, ca trebuie facut ceva. Macar cineva



TEATRUL:+ 13)

sa mai arunce o firimitura de péine cainelui sa vedem daca nu cumva a murit. Aceasta
implicare patimasa a publicului este meritul actorilor, la care nu te poti gandi nicio
clipa separat. Sunt un cuplu care functioneaza perfect, isi controleaza si completeaza
energia, o directioneaza spre public. lar relatia cu sala este una intima, parca tot
spectacolul vorbeste despre tine si actorii arata spre tot timpul spre public, ca in final
groapa mica sa fie acoperita de una mai mare in care ne gasim toti, personaje si
spectatori. Ideea este teatrald, iar emotia puternica, atunci cand Oana Pellea coboara
in sala impartind printre spectatori painea cazuta din cer.

Se simte ca Buzunarul cu paine este un spectacol “rodat” (Oana Pellea si
Sandu Mihai Gruia il joaca in limba franceza de ani buni si I-au plimbat deja prin
multe tari), premiera bucuresteana reprezinta doar o oprire in limba romana din
traseul acestei productii.

Teatrul Metropolis — Buzunarul cu paine de Matei Vigniec. Cu: Oana Pellea si Sandu Mihai
Gruia, Teatrul Metropolis. Data premierei: martie 2008.
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Intr-o poveste de dragoste e incorect sa ai pretentii estetice predefinite, deoarece
te afli pe un teren unde orice s-ar intmpla, daca exista emotie, atunci e bine. Dar
pentru asta este foarte important ca tot ceea ce se petrece sa fie adevarat; actorii
trebuie sa creada in actiunile lor, deoarece nu e loc de pacaleli: mai ales in piesele
lui Shakespeare! Din aceasta cauza, piesa Romeo si Julieta montata de loan
Carmazan la Teatrul Nottara ne rezerva un lung sir de intdmplari putin credibile.

E drept ca, in ziua de azi, este foarte greu sa mai montezi ceva original, $i din
aceasta cauza, nu voi apleca urechea la sugestiile colegilor mei, de a aminti aici
cateva spectacole de referinta ale acestei piese, montate in trecutul apropiat.
Personal, am renuntat demult la speranta originalitatii, $i m-am resemnat! La fel
de greu mi se pare ca dintr-o piesa de Shakespeare sa faci un spectacol incoerent,
lipsit de mesaj, cand suportul textual este atat de limpede.

Nu ma deranjeaza sa vad o Julieta tanara si foarte energica, dar e enervant
faptul ca Tsi traieste tragedia cu o seninatate debordanta: tinandu-| in brate pe
Romeo, exclama constatativ: “Te-ai otravit!"; ca si cum bietul baiat ar fi putut face
si lucruri mai intelepte decéat sa dea pe gat licoarea mortii. Romeo este tot timpul
usor tulburat, dar nu in sensul bun al cuvantului! Se bucura de femeia iubita ca un
copil de o jucarie cu mecanismul defect, chinuindu-se sa uite ca la finalul piesei
va muri. Traversand scena ca o stafie (la un moment dat chiar poarta o camasa
nefiresc de larga pentru un barbat), intalnirile lui cu Julieta au un aer de fantasma
onirica, asemeni personajelor din tablourile lui Sabin Balasa. Parca Eminescu s-ar
intalni cu muzele! Si in cazul lui, cuvintele curg repede si, din pacate, neclar. La
modul cel mai propriu cu putinta, nu se aude ce vorbeste! Celebra replica ,Sunt
jucaria sortii” e aruncata scurt, si absolut lipsita de vreun motiv interior!

Scena balconului e Tnlocuita cu o uriaga scara albastra! O conventie greoaie
pentru spectator, pe care jocul actoricesc nu o ajuta deloc: intre amorezi nu exista
nicio distanta, dar in mod bizar se comporta ca si cum ar fi, probabil pentru a nu
se abate de la obligo-ul impus de text!



