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Fiecare generatie are dreptul la Hamlet-ul sau. Pentru cei care erau tineri
imediat dupa razboi, acesta a fost Laurence Olivier. Pentru generatia baby-boom
a anilor 1960 (a mea), a fost Stefan lordache, in spectacolul de la Teatrul Nottara
al lui Dinu Cernescu. Optzecistii I-au avut pe lon Caramitru, in spectacolul lui
Alexandru Tocilescu. Pentru generatia X, a anilor 1990, Hamlet a fost Daniel Badale,
in spectacolul de la Bacau al lui lon Sapdaru. Radu-Alexandru Nica ne propune,
la Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu, un Hamlet pentru generatia Next.

Montarea Iui Radu-Alexandru Nica te indeamna sa revezi multe si sa recitesti
mult. Pe mine, m-a condus, in primul rand, la Goethe. In centrul romanului Anii de
ucenicie ai lui Wilhelm Meister, Goethe a pus povestea inscenarii lui Hamlet. A avut
astfel prilejul sa-si dezvolte reflectiile sale asupra piesei. Goethe porneste de la ideea
ca, in roman, hazardul este la locul sau, in timp ce, in teatru, domneste necesitatea
inexorabila. ,Destinul, care impinge pe oameni spre o catastrofa neprevazuta, fara
interventia lor si datorita imprejurarilor exterioare incoerente, nu-si poate gasi locul
in drama; hazardul poate aduce situatii patetice, dar niciodata tragice”. Acest punct
de vedere controversabil, pentru ca radical, joaca un rol esential in analiza lui Hamlet,
proiect al trupei lui Serlo, caruia Wilhelm Meister i se dedica, in calitate de regizor,
interpret si critic. Modul sdu de abordare a piesei lui Shakespeare are doua fatete
contradictorii. Pe de o parte, intelegerea subiectului ii cere o extindere in spatiul
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narativ; pe de alta parte, vrea sa elimine insertiile epice din cuprinsul dramei. Astfel,
spune, Wilhelm Meister, ,am inceput sa caut toate indicile despre caracterul lui
Hamlet, Tnainte de moartea tatalui sau; am incercat sa stabilesc cum se comportase
el, in afara de acest eveniment tragic si de teribilele intdmplari care urmeaza, si sa-
mi imaginez ce-ar fi devenit acest tanar interesant, daca acele intdmplari n-ar fi avut
loc” . Meister procedeaza prin extensie, completand piesa, in imaginatie, cu o istorie
petrecuta Tnainte de inceperea ei si cu o naratiune contrafactuala, in rasparul celor
petrecute in piesd, prin care sa scoata la iveala dimensiunile ascunse si calitatile
latente ale personajului. La fel va proceda John Updike, in romanul sau din 2000,
Gertrude si Claudius, in care Tsi imagineaza complexitatea relatiei triunghiulare din-
tre regina, sot si cumnat. Sotul asasinat ar fi fost, de fapt, o bruta, in timp ce Claudius,
un baiat fin, tandru si exersat erotic. Odata efectuata extrapolarea dincolo de limitele
stricte ale textului, se trece la eliminarea din spectacol a tuturor excrescentelor epice,
care paraziteaza puritatea dramatica. De aceea, Meister cauta sa reduca si sa com-
prime tot ceea ce in piesa este relatat, fara a fi aratat. Dupa parerea lui, tulburarile
din Norvegia, razboiul cu Fortinbras, trimiterea Ilui Hamlet in Anglia sunt ,situatii care
pot imbogati un roman in toate sensurile, dar aici sunt foarte gresite si strica unitatii
acestei piese, unde mai ales eroul nu-i construit dupa niciun plan” . Apararea puritatii
dramatice, prin separarea stricta a genurilor, rimeaza cu nostalgia lui Goethe pentru
clasicism. Avusese de gand sa faca, el insusi, o adaptare a lui Hamlet, pentru teatrul
din Weimar, in sensul teoretizat de Meister, dar, in cele din urma, a renuntat.

Ca si eroul lui Goethe, Radu-Alexandru Nica renunta la Fortinbras si comprima
actiunea intr-o suita de scene tari. Cea mai reusita inovatie o reprezinta eliminarea
actorilor ambulanti. Hamlet vede pe video-recorder filmul lui Laurence Olivier gi Tsi
bazeaza pe acesta celebrele comentarii despre arta actorului, care se implica intr-
o drama care nu este a sa, in mod mai convingator decat cel care o traieste cu
adevarat. Fiind incantat de idee, m-am intrebat cum va rezolva, in aceste conditii,
interpretarea piesei din piesa. Daca ar fi repetat gaselnita, punandu-i pe rege si
regina sa urmareasca filmul, efectul ar fi fost nul. Or, regizorul are ideea excelenta
de a face din ,Cursa de soareci” un spectacol-lectura, rolurile fiind interpretate chiar
de rege si regina. Rareori m-a surprins mai placut modul cum un regizor rezolva
o dificultate pe care singur si-a creat-o.

Scena nebuniei Ofeliei este o altd mare reusita a spectacolului, datorata si
regizorului, dar mai ales interpretarii de o impresionanta noutate a Ofeliei Popii, care,
nu doar prin prenume (nomen est omen) este destinata rolului. Regizorul a avut buna
idee de a inlocui rozmarinul si celelalte plante cu drogurile, iar actrita a dus incorda-
rea la extrem si s-a mentinut intr-un echilibru fragil”, perfect controlat.

In conceptia spectacolului, Horatio este cel care manipuleaza situatia i
conduce jocul. Ideea nu e noua, am mai intalnit-o in versiunea lui Tompa Gabor,
de la Craiova. Vlad Robas, convingator in rol, cu toata tineretea lui, filmeaza mereu
cu camera digitala ce se intdmpla pe scena, imagini ce sunt vizualizate in timp
real. Procedeul, desi are logica lui, este excesiv utilizat, mai ales ca el aminteste
pregnant de spectacolul Viata cu un idiot, montat, tot la teatrul din Sibiu, de Andriy
Zholdak. Tot in exces este utilizata anuntarea la microfon a diverselor scene, truc
lipsit de semnificatii majore.

Rezolvarea aparitiei fantomei este discutabila. Radu-Alexandru Nica proiecteaza
pe sufita imaginea video supradimensionata a capului regretatului Virgil Flonda.
Or, procedeul de a utiliza mutimedia pentru reprezentarea fantomelor este unul de
minima rezistenta. Este adevarat c4, dat fiind ca totul este o inscenare a lui Horatio,
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solutia are logica. Sentimentul de frustrare persista insa. A ,in-trupa” fantoma este
o provocare de a reprezenta in mod concret invizibilul $i ea nu ar trebui ocolita.
Dupa cum spunea Monique Borie in studiul ei, Fantoma sau indoiala teatrului
(Editurile Unitext si Polirom, 2007), ,fidelitatea fata de viziunea poetului interzice
orice eludare a problemei reprezentarii fantomelor, figuri prin excelenta ale prezentei
invizibilului”. Recurgerea, in acest scop, la tehnologie nu face decéat sa vulgarizeze
fantomaticul. In Furtuna, produsa de compania 4D Art din Montréal, Michel Lemieux,
Victor Pilon si Denise Guilbault folosesc imagini holografice, proiectate pe decor,
pentru a-i reprezenta supradimensionat pe naufraglatl intr-un halou de ceata
virtuala, in timp ce Prospero si ai sai sunt actori in carne si oase. Dialogul dintre
actorul real si cel virtual nu convinge pe adevaratii amatori de teatru, dar pentru
cei din generatia YouTube merge.

Regizorul a inlocuit pumnalul cu pistolul, dar a pastrat spadele din duelul final.
Cu pistolul se joaca Hamlet in timpul celebrului monolog, spus aici la doua voci,
impreuna cu Horatio. Tot cu pistolul 1l va ucide pe Polonius, tragand inapoi, fara
sa se uite pe cine nimereste. O altd scena buna a lui Hamlet este aruncarea cartilor.
Am mai vazut-o in spectacolul lui Dinu Cernescu, dar acolo insotea replica ,vorbe,
vorbe, vorbe”, in timp ce aici ilustreaza desprinderea lui Hamlet de valorile care i
s-au fnculcat prin educatie. In scena groparilor, jucata admirabil, in stil expresionist,
de Codruta Vasiu si- Pali Vecsei, Horatio este cel care mediteaza asupra craniului
lui Yorick. De altfel, in tot timpul spectacolului, Horatio isi taie felii din ce in ce mai
consistente din rolul lui Hamlet,

Mariana Presecan propune o regina mondena si autoritara, fara prea mari
tulburari interioare. Este admirabila in scena teatrului in teatru, dar scade in scena
confruntarii cu Hamlet, unde nu are zbucium. Catalin Patru este prea simpatic
pentru a fi un Claudius odios. E mai apropiat de personajul lui Updike decéat de cel
al lui Shakespeare. Adrian Matioc dezvaluie cu pricepere ambele ipostaze ale lui
Polonius: spion si intrigant de curte, respectiv emitent sententios de precepte
intelepte. Adrian Neacsu, ca Laertes, este mai sters, poate in alte seri prezenta lui
pe scena sa fie mai pregnanta.

Radu-Alexandru Nica a avut cutezanta de a oferi rolul titular unui actor foarte
tanar, Ciprian Scurtea. Nu i-a facut un serviciu, actorului lipsindu-i deocamdata
capacitatea de adancire a rolului. Replicile si le spune cu o doza de indoiala, ca
si cum s-ar mira singur de ce-i poate iesi din gura. Nu are nici aerul de sfidare abia
mascata, caracteristic generatiei lui, care ar fi convenit unui Hamlet contemporan.
In schimb, are corp frumos, este mladiu si dinamic, se agita cu gratie. In scena
inmormantarii Ofeliei, sare spectaculos, de la balcon, pe scena.

Faptul ca decorul lui Dragos Buhagiar este foarte reusit nu mai are cum sa
ne surprinda. El realizeaza o sala prelunga, cu perspectiva trucata, care, prin efect
de trompe I'xil, adanceste enorm scena. Ideea e buna, avand in vedere ca, la
Elsinore, sala evenimentelor de gala era, la vremea ei, cea mai mare din Europa.
Peretii camerei se disloca spre final, dezvaluind trucajul $i aducand brusc situatia
la limitele ei umane.

Demersul regizoral, plin de idei, da de gandit. Daca nu reuseste sa impuna
un Hamlet pentru timpul nostru, ne ofera o admirabila Ofelie a mileniului trei.

Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu — Hamlet, dupa Shakespeare. Traducerea: lon
Vinea si Rares Moldovan. Regia: Radu-Alexandru Nica. Scenografia: Dragos Buhagiar.
Coregrafia: Florin Fieroiu. Video: Daniel Gontz. Muzica: Vlaicu Golcea. Cu: Ofelia Popii
(Ofelia), Mariana Presecan (Gertrude), Adrian Matioc (Polonius), Adrian Neacsu (Laertes),
Catalin Patru (Claudius), Vlad Robag (Horatio), Ciprian Scurta (Hamlet), Codruta Vasiu,
Pali Vecsei (gropari). Data spectacolului: 28 martie 2008.



