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Fiecare generaţie are dreptu l la Hamlet-ul său. Pentru cei care erau tineri 
imediat după război ,  acesta a fost Laurence Ol ivier. Pentru generaţia baby-boom 
a anilor 1 960 (a mea), a fost Ştefan Iordache, în spectacolu l  de la Teatrul Nottara 
al lu i  D inu Cernescu. Optzeciştii I-au avut pe Ion Caramitru , în spectacolul lu i  
Alexandru Tocilescu . Pentru generaţia X, a ani lor 1 990, Hamlet a fost Daniel Badale, 
în spectacolul de la Bacău al lui Ion Sapdaru .  Radu-Alexandru N ica ne propune, 
la Teatrul Naţional "Radu Stanca" din Sibiu ,  un Hamlet pentru generaţia Next. 

Montarea lui Radu-Alexandru Nica te îndeamnă să revezi multe şi să reciteşti 
mult. Pe mine, m-a condus, în primul rând, la Goethe. În centrul romanului Anii de 
ucenicie ai lui Wilhelm Meister, Goethe a pus povestea înscenării lu i Hamlet. A avut 
astfel prilejul să-şi dezvolte reflecţi i le sale asupra piesei. Goethe porneşte de la ideea 
că, în roman, hazardul este la locul său, în timp ce, în teatru, domneşte necesitatea 
inexorabi lă. "Destinul ,  care împinge pe oameni spre o catastrofă neprevăzută, fără 
intervenţia lor şi datorită împrejurărilor exterioare incoerente, nu-şi poate găsi locul 
în dramă; hazardul poate aduce situaţii patetice, dar n iciodată tragice" . Acest punct 
de vedere controversabi l ,  pentru că rad ical ,  joacă un rol esenţial în anal iza lui Hamlet, 
proiect al trupei lui Serlo, căruia Wilhelm Meister i se dedică ,  în cal itate de regizor, 
interpret şi critic. Modul său de abordare a piesei lu i Shakespeare are două faţete 
contradictori i .  Pe de o parte, înţelegerea subiectu lu i îi cere o extindere în spaţiul 



narativ; pe de altă parte , vrea să elimine inserţiile epice din cuprinsul dramei . Astfel ,  
spune, Wilhelm Meister, "am început să caut toate indici i le despre caracterul lui 
Hamlet, înainte de moartea tatălui său; am încercat să stabi lesc cum se comportase 
el , în afară de acest eveniment tragic şi de teribilele întâmplări care urmează, şi să­
mi imaginez ce-ar fi devenit acest tânăr interesant, dacă acele întâmplări n-ar fi avut 
loc" . Meister procedează prin extensie, completând piesa, în imaginaţie, cu o istorie 
petrecută înainte de începerea ei şi cu o naraţiune contrafactuală, în răspărul celor 
petrecute în piesă, prin care să scoată la iveală d imensiuni le ascunse şi calităţile 
latente ale personajului . La fel va proceda John Updike, în romanul său din 2000, 
Gertrude şi Claudius, în care îşi imaginează complexitatea relaţiei triunghiulare din­
tre regină, soţ şi cumnat. Soţul asasinat ar fi fost, de fapt, o brută, în timp ce Claudius, 
un băiat fin ,  tandru şi exersat erotic. Odată efectuată extrapolarea d incolo de l imitele 
stricte ale textulu i ,  se trece la eliminarea din spectacol a tuturor excrescenţelor epice, 
care parazitează puritatea dramatică. De aceea, Meister caută să reducă şi să com­
prime tot ceea ce în piesă este relatat, fără a fi arătat. După părerea lu i ,  tulburările 
din Norvegia, războiul cu Fortinbras, trimiterea lui Hamlet în Anglia sunt "situaţii care 
pot îmbogăţi un roman în toate sensuri le, dar aici sunt foarte greşite şi strică un ităţii 
acestei piese, unde mai ales eroul nu-i construit după niciun plan" . Apărarea purităţii 
dramatice, prin separarea strictă a genurilor, rimează cu nostalgia lu i Goethe pentru 
clasicism. Avusese de gând să facă, el însuşi , o adaptare a lui Hamlet, pentru teatrul 
din Weimar, în sensul teoretizat de Meister, dar, în cele din urmă, a renuntat. 

Ca şi eroul lu i  Goethe, Radu-Alexandru Nica renunţă la Fortinbras şi comprimă 
acţiunea într-o suită de scene tari . Cea mai reuşită inovaţie o reprezintă el iminarea 
actorilor ambulanţi . Hamlet vede pe video-recorder fi lmul lui Laurence Ol ivier şi îşi 
bazează pe acesta celebrele comentarii despre arta actoru lu i ,  care se impl ică într­
o dramă care nu este a sa, în mod mai convingător decât cel care o trăieşte cu 
adevărat. Fi ind încântat de idee, m-am întrebat cum va rezolva, în aceste conditi i ,  
interpretarea piesei d in piesă . Dacă ar fi repetat găselniţa, punându-i pe rege 'şi 
regină să urmărească fi lmul ,  efectul ar fi fost nu l .  Or, regizorul are ideea excelentă 
de a face d in "Cursa de şoareci" un spectacol-lectură , roluri le fi ind interpretate chiar 
de rege şi regină. Rareori m-a surprins mai plăcut modul  cum un regizor rezolvă 
o dificu ltate pe care singur şi-a creat-o. 

Scena nebuniei Ofeliei este o altă mare reuşită a spectacolului , datorată şi 
regizorulu i ,  dar mai ales interpretării de o impresionantă noutate a Ofeliei Popi i ,  care, 
nu doar prin prenume (nomen est omen) este destinată rolului . Regizorul a avut buna 
idee de a înlocui rozmarinul şi celelalte plante cu drogurile, iar actriţa a dus încorda­
rea la extrem şi s-a menţinut într-un "echi l ibru fragil" , perfect controlat. 

În concepţia spectacolu lu i ,  Horatio este cel care manipulează situaţia şi 
conduce jocul . Ideea nu e nouă , am mai întâln it-o în versiunea lu i  Tompa Gabor, 
de la Craiova. Vlad Robaş, convingător în rol ,  cu toată tinereţea lu i ,  fi lmează mereu 
cu camera dig itală ce se întâmplă pe scenă, imagini ce sunt vizual izate în timp 
real .  Procedeul ,  deşi are logica lu i ,  este excesiv util izat, mai ales că el aminteşte 
pregnant de spectacolul Viaţa cu un id iot, montat, tot la teatrul d in Sibiu, de Andriy 
Zholdak. Tot în exces este util izată anuntarea la microfon a diverselor scene, truc 
l ipsit de semnificaţii majore. ' 

Rezolvarea apariţiei fantomei este discutabilă. Radu-Alexandru Nica proiectează 
pe sufită imaginea video suprad imensionată a capului regretatului Virg i l  Flonda.  
Or, procedeul de a uti l iza mutimedia pentru reprezentarea fantomelor este unul de 
minimă rezistenţă. Este adevărat că, dat fi ind că totul este o înscenare a lu i Horatio, 



solutia are logică. Sentimentul de frustrare persistă însă. A "în-trupa" fantoma este 
o provocare de a reprezenta în mod concret invizibi lu l şi ea nu ar trebui ocolită .  
După cum spunea Monique Borie în studiul ei ,  Fantoma sau Îndoia/a teatrului 
(Editurile Unitext ş i Pol i rom, 2007), "fidel itatea faţă de viziunea poetulu i  interzice 
orice eludare a problemei reprezentării fantomelor, figuri prin excelenţă ale prezenţei 
invizib i lu lu i" . Recurgerea, în acest scop, la tehnologie nu face decât să vulgarizeze 
fantomaticu l .  în Furtuna, produsă de compania 4D Art din Montreal, Michel Lemieux, 
Victor Pilon şi Denise Gui lbault folosesc imagini holografice, proiectate pe decor, 
pentru a-i reprezenta supradimensionat pe naufragiaţi , într-un halou de ceaţă 
virtuală, în timp ce Prospera şi ai săi sunt actori în carne şi oase. Dialogul dintre 
actoru l real şi cel virtual nu convinge pe adevăraţii amatori de teatru , dar pentru 
cei d in generaţia YouTube merge. 

Regizorul a înlocuit pumnalul cu pistolu l ,  dar a păstrat spadele d in duelul final .  
Cu pistolul se joacă Hamlet în timpul celebrului monolog , spus aici la două voci, 
împreună cu Horatio. Tot cu pistolul îl va ucide pe Polonius, trăgând înapoi, fără 
să se u ite pe cine n imereşte. O altă scenă bună a lui Hamlet este aruncarea cărţilor. 
Am mai văzut-o în spectacolul lu i Dinu Cernescu, dar acolo însoţea replica "vorbe, 
vorbe, vorbe" , în timp ce a ifi i lustrează desprinderea lui Hamlet de valorile care i 
s-au înculcat prin educatie .  I n  scena groparilor, jucată admirabi l ,  în stil expresionist, 
de Codruţa Vasiu şi Pali Vecsei ,  Horatio este cel care meditează asupra craniu lu i  
lu i  Yorick. De altfel , în tot timpul spectacolu lu i ,  Horatio îşi ta ie fel i i d in ce în ce mai 
consistente din rolul lu i  Hamlet. 

Mariana Presecan propune o regină mondenă şi autoritară , fără prea mari 
tulburări interioare. Este admirabilă în scena teatru lui în teatru , dar scade în scena 
confruntări i cu Hamlet, unde nu are zbucium. Cătăl in Pătru este prea simpatic 
pentru a fi un Claudius odios. E mai apropiat de personajul lu i  Updike decât de cel 
al lui Shakespeare. Adrian Matioc dezvăluie cu pricepere ambele ipostaze ale lui 
Polon ius: spion şi intrigant de curte, respectiv emitent sentenţios de precepte 
înţelepte. Adrian Neacşu, ca Laertes, este mai şters, poate în alte seri prezenţa lu i  
pe scenă să fie mai pregnantă. 

Radu-Alexandru N ica a avut cutezanta de a oferi rolu l titu lar unu i  actor foarte 
tânăr, Ciprian Scurtea . Nu i-a făcut un serviciu, actorulu i  l ipsindu-i deocamdată 
capacitatea de adâncire a rolu lu i .  Replicile şi le spune cu o doză de îndoială, ca 
şi cum s-ar mira singur de ce-i poate ieşi d in gură. Nu are nici aerul de sfidare abia 
mascată, caracteristic generaţiei lui , care ar fi convenit unui Hamlet contetmporan.  
I n  schimb, are corp frumos, este mlădi u  şi d inamic, se agită cu gratie .  In  scena 
înmormântării Ofel iei , sare spectaculos, de la balcon ,  pe scenă. ' 

Faptul că decorul lu i Dragoş Buhagiar este foarte reuşit nu mai are cum să 
ne surprindă. El real izează o sală prelungă, cu perspectivă trucată, care, prin efect 
de trompe /'cei/, adânceşte enorm scena. Ideea e bună, având în vedere că la 
Elsinore, sala evenimentelor de gală era ,  la vremea ei , cea mai mare din Europa .  
Pereţii camerei se d islocă spre final , dezvălu ind trucajul ş i  aducând brusc situatia 
la l imitele ei umane. ' 

Demersul regi�oral ,  pl in de idei , dă de gândit. Dacă nu reuşeşte să impună 
un Hamlet pentru t 1mpul nostru , ne oferă o admirabi lă Ofelie a mi leniulu i tre i .  
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