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obsesive, care 1i aduc inapoi in fostul lor spatiu pamantean, ca-ntr-un blestem
etern, sisific. Se intorc, parca, in vacanta, lasati de moarte sa faca asta, dar vacanta
acasa e mai chinuitoare decat lipsa de griji a starii de ,heruvim”.

Trupa de la Bacau este deosebit de omogena, grupata in jurul ,heruvimului
Carutag” — cel mai bun rol si actor din spectacol, Viorel Baltag. Gabriel Dutu
(Doctorul, heruvim, desigur) a facut, de asemenea, un rol remarcabil, dar si Daniela
Vranceanu (Femeia) si Alina Simionescu (heruvim, Mama), insa as fi nedrept daca
nu ag spune ca toata migcarea scenica, tot ceea ce auzi $i vezi se datoreaza unor
actori aflati, sau adusi, intr-un punct fast al carierei lor.

Teatrul ,,George Bacovia” Bacau — Recviem de Hanoch Levin. Regie: Alexander Hausvater.
Scenografia, light design, costume: Gelu Risca. Consultant muzical: Aurel Ursinschi.
Cu: Viorel Baltag (heruvim, Carutasul), Firuta Apetrei (heruvimul vesel), Bogdan Matei
(heruvim, Barbatul), Alina Simionescu (heruvim, Mama), Florina Gazdaru (heruvim, Curva
cu semn din nastere), Gabriel Dutu (heruvim, Doctorul), Daniela Vranceanu (heruvim,
Femeia), Simona Nica (heruvim, Curva cu neg), Dumitru Rusu (heruvim, Calul), Adriana
Pirvu (heruvimul fericit), Bogdan Buzdugan (heruvim, betivul Dovleac), Cristian Todica
(heruvim, betivul Dovlecel), lustin $tefan Ciuche (heruvim cu vioara). Data premierei:
30 noiembrie 2007. Data reprezentatiei: 11 martie 2008.

Crenguta MANEA

Am Tavertal 11 experiente més fericite ...

Amintirea unor bune momente de spectator traite in preajma montarilor lui
Alexander Hausvater, ma plaseaza in categoria celor care asteapta cu interes sa
vada inca o premiera semnata de acest regizor. E drept, Athénée Palace Hétel
(Teatrul National Timisoara) nu a produs satisfactii sau opinii de specialitate pe
masura mai vechilor realizari... Au pus catuge florilor... (Teatrul Odeon, Bucuresti)
sau Teibele si demonul ei (Teatrul National ,Vasile Alecsandri”, lasi); as spune ca,
dimpotriva, s-a bucurat doar de cateva cronici politicoase sau complezente, dar, e
stiut, calea niciunui artist nu poate fi facuta numai din reusite. Se pot enumera
printre montarile relativ recente din Romania ale lui Hausvater si realizari de un
profesionalism onest, precum Canibalii (Teatrul National ,Radu Stanca”, Sibiu),
Noaptea de 16 februarie (Teatrul de Stat Oradea) — spectacole construite pe formula
music-hall cu o buna aplicare in context a tehnicilor de scena — sau spectacolul
Direct din Amsterdam: Anne Frank! (Teatrul Evreiesc de Stat Bucuresti). Dar nu
pot afirma acelasi lucru despre Requiem, productie a Teatrului Municipal ,Bacovia”,
stagiunea 2007-2008.

Dupa cele vreo suta cincizeci de spectacole realizate pana acum de-a lungul
carierei — asa cum marturiseste Hausvater in caietul de sala de la Requiem —
asteptarile legate de munca regizorului sunt pe masura, iar dezamagirea cu atat
mai mare. Spectacolul de la teatrul din Bacau insiruie repetitiv si epuizant imagini
marca Hausvater — ceea ce nu e cel mai grav, pentru ca un artist are propria
perceptie, sensibilitate gi imagistica prin care se exprima — dar ele, imaginile, sunt
fara tensiunea adevarului teatral, ilustrative si atat, ca si trimiterile la alte universuri
artistice: Chagall, Fellini, lumea circului $i clovnii ei trigti. Doar se enunta; specta-
colul nu foreaza, nu amplifica, nu se petrece intr-un teatral ,aici si acum”.
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Textul lui Hanoch Levi aduce o lume in care singurele doua repere clare
umane, viata si moartea, sunt inceputul si sfargitul unor trasee nebanuite si care
se dezvaluie doar traite intr-un angajament total. Asa joaca si trupa teatrului — nu
pot sa le reprogez actorilor ca s-ar fi crutat, doar Hausvater stie cum sa seduca o
trupa! —; numai ca reluarea acelorasi situatii, acelorasi rezolvari scenografice,
coregrafice sau de light-design, face ca ele sa se goleasca de continut scenic, iar
montarea sa devina trenanta, nu obsedanta, acaparatoare de memorie afectiva.
Acelasi cuplu adamic sau in varianta lui grotesca, a amorului comercializat la dru-
mul mare, aceleasi atitudini corporale si gesturi, aceleasi trasee scenice, aceleasi
migcari, aceleasi proiectii...

,Eu utilizez nuditatea ca necesitate a artei teatrale, a artei sufletesti, a curajului
real. Eu vreau sa distrug aceasta asociere implicita a nuditatii cu sexualitatea”, isi
explica Alexander Hausvater optiunile estetice si etice, folosirea unor anume mijloace
teatrale. De data aceasta, ele au fost doar numite, nu au si functionat pe scena.
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Semnificativ sau nu — cele mai interesante initiative teatrale stimulate de cen-
tenarul nasterii lui Mihail Sebastian nu au vizat dramaturgia, ci au fost doua trans-
puneri scenice ale universului romanesc al scriitorului.

Astfel, studentii de la ,Hyperion” (clasa Eusebiu Stefanescu—Rodica Mandache)
au propus un remarcabil examen de absolvire dupa Femei (versiunea pentru
reprezentare apartinand distinsei actrite si profesoare). lar la Braila, la Teatrul ,Maria
Filotti” — Sala Studio, llinca Stihi, in dubla calitate de regizoare si de autoare a
scenariului a realizat eMeS (,,adevér" in idig), ce valorifica pagini, situatii, personaje
si reflectii din De doua mii de ani”, Accidentul, Cumm am devenit huligan $i Jurnal.

Premisa dramatizarii este aceea ca Sebastian s-a proiectat si chiar s-a iden-
tificat cu multi dintre eroii sau. Perspectiva legitimata de faptul ca proza scriitorului
este un exemplu semnificativ de autofictiune — jOCUl de oglinzi intre autor si crea-
turile sale incluzand si personajele feminine. regasim, deci, In eMeS pe scriitor
cu biografia sa, cu referirile sale la propria familie, la prieteni, iubitele si muzele
sau la oamenii care i-au marcat existenta. Protagonistul este Sebastian, in cautarea
timpului pierdut si a sensurilor existentei, o memorie sensibila si traumatizata; o
fiinta insingurata; o constiinta chinuita si problematica, sfasiata de intrebari, dileme,
nelinisti, fantasme si revolte.

Pana la un punct definitorii pentru un intelectual din orice vremuri si din orice
loc, ,cautarile”, temele reflectiei lui Sebastian tin, insa de urgente vitale si de situatii-
limita create de Istoria pe care a trait-o. O istorie ce reactualizeaza teroarea pri-
goanelor. O istorie ce readuce in prim-plan asumari identitare (,Sunt evreu prin
destin!”) si framantari privind relatia dintre libertate si determinarile iudaitatii (ca
deschideri, dar si ca cerinte ale credintei, traditiilor, limbii idig)

O istorie in care conditia fiului lui Israel, hranit de valorile culturii europene si
in cultul ratiunii, era supusa unor incercari tragice si absurde. O istorie care preci-
pita noi idealuri. O istorie care facea imperativa alegerea, resimtita dramatic, intre
izolare si inregimentarea (pe care individul o resimte constrangatoare).



