
Textul  lu i  Hanoch Levi aduce o lume în care singurele două repere clare 
umane, viaţa şi moartea, sunt începutul şi sfârşitul unor trasee nebănuite şi care 
se dezvăluie doar trăite într-un angajament total .  Aşa joacă şi trupa teatru lu i  - nu 
pot să le reproşez actori lor că s-ar fi cruţat, doar Hausvater ştie cum să seducă o 
trupă! -; numai că reluarea aceloraşi situaţi i ,  aceloraşi rezolvări scenografice, 
coregrafice sau de light-design, face ca ele să se golească de conţinut scenic, iar 
montarea să devină trenantă ,  nu obsedantă ,  acaparatoare de memorie afectivă . 
Acelaşi cuplu adamic sau în varianta lu i  grotescă, a amoru lu i  comercial izat la dru­
mul mare, aceleaşi atitudin i corporale şi gesturi , aceleaşi trasee scenice, aceleaşi 
mişcări , aceleaşi proiecţii . . .  

"Eu util izez nuditatea ca necesitate a artei teatrale, a artei sufleteşti , a curajului 
real .  Eu vreau să distrug această asociere implicită a nudităţii cu sexualitatea", îşi 
explică Alexander Hausvater opţiunile estetice şi etice, folosirea unor anume mijloace 
teatrale. De data aceasta, ele au fost doar numite, nu au şi funcţionat pe scenă. 

Natalia STANCU 

Semnificativ sau nu - cele mai interesante initiative teatrale stimulate de cen­
tenarul naşterii lu i  Mihai l Sebastian nu au vizat dramaturgia, ci au fost două trans­
puneri scenice ale un iversulu i  romanesc al scriitoru lu i .  

Astfel, studenţii de la "Hyperion" (clasa Eusebiu Ştefănescu-Rodica Mandache) 
au propus un remarcabil examen de absolvire după Femei (versiunea pentru 
reprezentare aparţinând d istinsei actriţe şi profesoare). Iar la Brăila, la Teatrul "Maria 
Filotti" - Sala Studio, l l inca Stih i ,  în dublă cal itate de regizoare şi de autoare a 
scenariului a realizat eMeS ("adevăr", în idiş), ce valorifică pagini , situaţi i ,  personaje 
şi reflecţii din De două mi i  de ani" , Accidentul, Cum am devenit huligan şi Jurnal. 

Premisa dramatizării este aceea că Sebastian s-a proiectat şi chiar s-a iden­
tificat cu mulţi d intre eroi i  său .  Perspectivă legitimată de faptul că proza scriitoru lu i 
este un exemplu semnificativ de autoficţiune -::- jocul de oglinzi între autor şi crea­
turile sale incluzând şi personajele femin ine. 11 regăsim,  deci, în eMeS pe scriitor 
cu biografia sa, cu referirile sale la propria famil ie, la prieteni , iub itele şi muzele 
sau la oameni i  care i-au marcat existenţa. Protagonistul este Sebastian ,  în căutarea 
timpului pierdut şi a sensurilor existenţei ,  o memorie sensibilă şi traumatizată; o 
fiinţă însingurată; o conştiinţă chinu ită şi problematică, sfâşiată de întrebări , dileme, 
nelinişti , fantasme şi revolte. 

Până la un punct defin itorii pentru un intelectual din orice vremuri şi d in orice 
loc, "căutările", temele reflecţiei lu i Sebastian ţin ,  însă de urgenţe vitale şi de situaţii­
l imită create de Istoria pe care a trăit-o. O istorie ce reactual izează teroarea pri­
goanelor. O istorie ce readuce în prim-plan asumări identitare ("Sunt evreu prin 
destin !") şi frământări privind relaţia dintre l ibertate şi determinările iudaităţii (ca 
deschideri , dar şi ca cerinţe ale credinţe i ,  tradiţii lor, l imbi i idiş) 

O istorie în care condiţia fiu lu i  lu i  Israel ,  hrăn it de valorile culturi i europene şi 
în cu ltul raţiun i i ,  era supusă unor încercări tragice şi absurde. O istorie care preci­
pita noi idealuri . O istorie care făcea imperativă alegerea, resimţită dramatic, între 
izolare şi inregimentarea (pe care individul o resimte constrângătoare ) .  



Şi spectacolul ne reaminteşte că intelectualul autentic Mihai l Sebastian a 
rezistat atât utopiei comunismului cât şi a glasului de sirenă al altor "isme" care 
păreau , multora , singurele alternative ale rezistenţei şi ale supravieţuiri i .  

eMeS începe prin a reaminti (auzim strigăte cu "Moarte evrei lor! "( valul de ură 
şi fanatism asociat prigoanei legionare şi ,  apoi , deportărilor şi camerelor de gazare. 
Şi chiar dispozitivul scenografic creat de lmelda Manu conţine mai multe module 
mobile care susţin dinamica desfăşurări i  teatrale şi simbolizează, rând pe rând, fie 
starea de veghe, fie enclave ale intimităţi i ,  fie celu le de temniţ� şi de lagăr. 

Rama montării de la Brăi la dezvoltă situaţia-limită a morţi i .  I nceputul trimite la 
Accidentul, iar sfârşitul la împrejurările fatale pentru autoru l Ultimei ore, lovit de o 
maşină în centrul Bucureşti lor. 

"Miezul" - o punere în scenă a vieţi i i nterioare a lui Iosif Hechter/Mihai l  
Sebastian . O încercare de "el iberare a misterelor personalităţii controversate a lu i  
Mihail Sebastian", de creare a unu i  "spaţiu protejat unde să-şi armonizeze ritmuri le 
sub privirea spectatoru lu i ,  ca într-un dans discret şi intim al fiinţei umane cu sine 
însăşi ." 

Semnificativă pentru obsesi i le identitare este recurenţa personajulu i Abraham 
Sulitzer, devenit simbolic şi transformat în laitmotiv. l rump în spaţiul rememorării 
- un susţinător al Sionismulu i şi un reprezentant al Al ia ,  care vorbeşte profetic 
despre Eretz Israel .  Dar şi predicatori ai revoltei de pe versantul comunismulu i ,  
anarhismului şi al internaţionalismului (Mărturisesc însă, că m-a surprins, şi consi­
der ca o l ipsă a scenariu lu i ,  absenţa ca personaj d istinct a lui Ghiţă Blidaru ; ch iar 
dacă unele d intre alegaţiile acestuia sunt atribuite altor eroi) 

Gândit riguros şi organic, eMeS, în regia l l incăi Stih i ,  este un spectacol de 
inspirată , susţinută şi rafinată teatral itate. La calitatea montări i ,  de factură aş zice 
expresionistă (din care nu l ipsesc însă n ici abordări ale suprarealismului) , contribuie 
desigur şi efectul i lustraţiei sonore şi al /ight-design-ului .  Sufletul imaginilor scenice 
rămân însă actori i - a căror interpretare gl isează de la un sobru realism psihologic 
la sugestia fantasmaticu lu i ;  de la dominanta gravităţi i - la pigmentul unor accente 
ironice şi chiar satiric-groteşti. 

Invitat la teatrul d in Brăi la - Marius Capotă (actor al Teatru lu i  "Bulandra") 
transmite protagonistu lui - pe lângă eleganţa ţinutei sale - sugestia fragil ităţii 
umane, a del icateţei spirituale şi sufleteşti ; ca şi pe cea a nervozităţii şi angoasei 
bine ţinute în frâu .  Distingem, nu o dată, în jocul lor acea ideală tensiune interioară 
- asociată intensei reflexivităţi, provocărilor existenţiale . . .  

O compoziţie deosebită îi datorăm l u i  Cornel Cimpoae, care, preluând 
înţelepciunea lu i  Abraham Sul itzer, configurează un personaj obsesiv deopotrivă 
"de vis" şi simbolic. 

Remarcăm, alături de cei doi , pe Cătăl ina Nedelea, care e, rând pe rând, Nora, 
Marga Stern, Leni etc. , dar şi Mama; ş i ,  în cele din urmă, un  blond "Înger al morţii" . 
Evoluţi i expresive au şi Zane Jarcu ("Pârlea") care concentrează "de fapt" , nu întru 
totul compatibi le, mai multe figuri ;  Valentin Terente, ce conferă personal itate şi 
ardenţa idealu lu i  lui Winkler) şi Marcel Turcoianu, care îl joacă pe S.T. Hain cu o 
anume distanţare i ronică .  

Teatrul "Maria Filotti" din Brăila - "eMeS
"

, scenariu d e  llinca Stihi după proza l u i  Mihail 
Sebastian. Regia: l l inca Stihi.  Scenografia: lmelda Manu. Light design: Gheorghe Jipa. 
Regia muzicală: Patricia Prundea. Cu: Marius Capotă, Cătălina Nedelea, Cornel Cimpoae, 
Zane Jarcu, Valentin Terente, Marcel Turcoianu. 


