TEATRUL- 111

vazuti de lume, drept pentru care au ocupat un intreg rand. Lasandu-si insa des-
chise telefoanele mobile, fie si pe silent, spre a putea raspunde prompt chemarilor
si acelor electori care nu puteau fi in sala. Chestie de regie tot la fel de inventiva
(citeste: precara) precum cea de pe scena care, din cate am dedus de-a lungul
unei ore i jumatate cat a durat reprezentatia, s-a limitat la a le indica celor opt
actori aflati pe scena sa cada cat mai vartos si mai felurit pe partea posterioara,
ca doar asa se intampla cand esti pe intuneric.

Am toata compasiunea pentru vanataile cu care s-au ales actorii ce au evoluat
in decorul tare neinspirat al unei scenografe altminteri talentata (Vioara Bara)si in
costume care mai de care mai urate, a caror paternitate pare a nu fi revendicata
de nimeni. In numele respectivei compasiuni, imi ingadui sa le spun atat debutan-
tului (nu stiu daca si in profesie, pe scena oradeana in mod sigur ) Razvan
Vicoveanu ( caruia numai ca nu si-a dat tot sufletul si numai ca nu a transpirat
abundent nu pot sa ii reprogez), cat si mai experimentatilor sai colegi Angela Tanko,
Petre Panait, Corina Cernea, Daniel Vulcu, Alexandru Rusu, loana Dragos Gajdo
si George Voinese, unii cu inclinatii reale spre comedie, altii mai putin, ca regizorul
Cristian loan le-a cerut sa evolueze intr-un stil de teatru demult depasit, demuit
expirat, demult falimentar. Ca arta actorului nu are nimic in comun cu clovneria
amatoriceasca. Ca le pot oricand pune la dispozitie nitica gheata spre a-si mai
obloji vanataile, dar cu niciun pret nu voi admite ca ridicatul poalelor in cap are
vreun rost artistic. Si ca precum ulciorul care nu merge de multe ori la apa, la fel
si ridicatul cu pricina are un numar limitat de intrebuintari. Sala pe trei sferturi goala
din seara premierei e un semn ca si publicul, mult mai ing&duitor decat un cronicar
carcotas, s-acam saturat sa bea acelasi fel de agheasma. Daca nu cumva potiunea
cu pricina e fermentata tocmai fiindca e contrafacuta, si, precum genul de teatru
pe care |l-a botezat odinioara, se impune a fi aruncata. Spre folosul actorilor si
pentru sanatatea spirituala a spectatorilor.

Teatrul de Stat din Oradea, Trupa ,losif Vulcan” — Comedie pe intuneric de Peter Shaffer.
Traducerea: Petre Bokor. Regia artistica: Cristian loan. Decorurile: Vioara Bara. Cu:
Razvan Vicoveanu, Angela Tanko, Petre Panait, Corina Cernea, Daniel Vulcu, Alexandru
Rusu, loana Dragos Gajdo, George Voinese; Data premierei: 5 mai 2008 .
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Dos Q jole, W Rosimdbnta

Intr-un spatiu gen studio, Don Quijote este constrans sa-si desfagoare aven-
tura. | se face un hatar, totusi: nu trebuie sa o calareasca pe Rosinanta, existand
riscul probabil ca viteazul Cavaler al Tristei Figuri sa dea navala din locul lui intesat
cu maldare de carti peste publicul asezat pe gradene. Sau tocmai absenta coste-
livei e menita sa-i ingreuneze escapada intr-un cerc al inchipuirii, cu mtamplan
savarsite pe acelasi loc al ,bibliotecil”. in aceasta variant&, legendarul erou, altfel,
cu o cuprindere epopeica a geograficului, e tratat ca un caz clinic. Pastreaza pri-
vilegiul de a-l avea alaturi pe Sancho Panza, fara magar, bineinteles. lar de ocro-
tirea lui se ocupa preotul, barbierul, nepoata, bucatareasa, adica tocmai cei care
i se afla in preajma si ii poarta de grija in roman. Dar in textul dramatizarii, ei i
urmaresc ratacirea si, perspicace, ii joaca, deghizati, personajele intamplarilor
aparute in mentalul lui halucinatoriu. Bravul hidalgo, imbolnavit de fantasmele
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cartilor, devine un fel de pacient, in sensul unei proiectii onirice generale, asa incat,
la randul lor, ceilalti intra in jocul imaginarului cu placere voluptuoasa si, asa, devin
captivii eroului.

In acest fel, spectacolul Don Quijote, propus de tanarul regizor Vadas Laszl6
la Teatrul Maghiar ,Csiky Gergely” din Timisoara, se motiveaza scenic printr-o idee
care i da posibilitatea sa extraga din epopeicul roman al lui Cervantes o poveste
restransa, cu influx teatral comic, condus spre parodie. Realitatea ce contrasteaza
cu iluzia personajului este eludata aici si jucata, adica personajele (piesei) se pun
in scene in rolul altor personaje, ca intr-o improvizatie ce poate fi denumita printr-
un termen muzical: capriciu, posibil de regasit si in muzica lui Cari Tibor. Dar si in
scenografia semnata de Albert Alpar, cu plasticul cerc rotitor (cuprinzand si spatiul
spectatorilor), sugerand simbolic, pe panze pictate, tablouri ale locurilor unde
ajunge sa se confrunte Don Quijote. Rotirea manuala, cu o parghie, din spate,
scoate sunete deranjante, iar cand manevra se blocheaza, se produce $i o situatie
ilara. Dar spectatorul asteapta o noua isprava a bravului cavaler cu coif de carton
dupa cea cu morile de vant sau cu pastori, calugari, robi, renumiti cavaleri, caste-
lani, pana la ultima revenire in odaia eliberata de carti.

Periplul fantastic al comicului erou pe plaiurile istorice ale Spaniei devine un
fel de travaliu dramatic in scena pentru interpret, nevoit sa se afle intr-o continua
batalie cu morile de vant ale jocului. Dukasz Péter, potrivit in rol, trebuie sa creeze
iluzia scenica a unui erou-iluzie, o fantasma scheletica inarmata cu mucava, pornita
sa purifice lumea. In spatiul acesta restrans, actorul Tsi fierbe personajul ca intr-o
caldare. Mai mult ilar decat comic, grotesc, Don Quijote al sau se prabuseste
epuizat si se stinge netestamentar, precum Alonso Quijano cel Bun, impacat si
eliberat de iluzie. |i elibereaza insa pe ceilalti, care, aici in teatru, i s-au alaturat in
periplul oniric. 1l elibereaza pe Sancho Panza care oricum nu i-a fost de mare folos,
desi Aszalos Géza se straduieste sa-l faca vizibil si ofertant.

Sigur ca inventia cu atatea personaje jucate de apropiatii fauritorului de fan-
tasme serveste teatral incadrarea intr-un numar rezonabil de interpreti. Asa ca,
iesind din propriul rol, Iscusitul Hidalgo de la Mancha le aduce o dubla eliberare
apropiatilor: Preotului care s-a intrecut a se arata in Calugar, Rob, Cioclu, Cavalerul
Oglinzilor, prin izbanda actoriceasca a lui Matray Laszlo, sau Barbierului, cu alte
chipuri, al lui Higyed Imre, dar si Nepoatei, transpusa de Tanké Erika in contrare
imagini feminine. Grupul de personaje, aparand si disparand, marcheaza de fiecare
data, in scene distincte, imagini si intdmplari, dialogurile lor cu eroul fiind mai putin
incitante, mai mult ilustrative. Precum este si spectacolul sedus intr-un rulaj paro-
dic de imagini animate si decupate din proteicul roman al lui Cervantes.

Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely” Timisoara - Don Quijote. Versiune scenica
realizata de Vadas Laszlé si Galovits Zoltan, dupa romanul lui Cervantes, folosind
traducerea lui Gyérgy Vilmos. Regia: Vadas Laszl6. Scenografia: Albert Alpar. Muzica:
Cari Tibor. Cu: Dukasz Péter (Don Quijote), Aszalos Géza (Sancho Panza ), Matray
Laszl6 (Preot, Calugar, Rob, Cioclu, Cavalerul Oglinzilor), Higyed Imre (Barbier, Calugar,
Cioclu, Rob, Duce), Tanké lldiko (Nepoatd, Doamna, Insotitoare, Taranca), Bonczidai
Dezso6 (Nepot, Grajdar, Barbier, Rob, Scutier, Cavalerul Albei Luni), Borbély B. Emilia
(Bucatareasa, Rob, Taranca; Ducesa), Ferenczy Annamaria (Dulcinea). Szilagyi Olga,
Gornic Maria (Spiridugi). Premiera: 6 aprilie, 2008.



