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Gina SERBANESCU

Pe 9 martie, la Teatrul National de Opereta “lon Dacian”, a avut loc premiera
spectacolului Urban Kiss, regizat si coregrafiat de Razvan Mazilu. Prima misiune
a criticului ar fi aceea de a incadra spectacolul intr-un anumit gen, intr-o anumita
categorie discursiva din sfera artelor spectacolului.

Probabil ca prima tentatie a unui privitor cat de cat initiat ar fi sa circumscrie
acest spectacol categoriei fenomenului artistic al teatrului-dans. Este foarte adevarat
ca acest gen a fost impus in peisajul artistic romanesc de Razvan Mazilu, dar mi
se pare ca tocmai aceasta consacrare puternica a unui gen ne poate induce in
eroare si riscam sa ne ingustam campul de perceptie a creatiei coregrafului, tinzand
sa aplicam produselor sale artistice o singura eticheta.

Campul de creatie a lui Razvan Mazilu acopera o arie conceptuala si estetica
mult mai larga decat cea definitorie pentru fenomenul teatru-dans. Urban Kiss este
o dovada in acest sens si cred ca principalul unghi din care trebuie privit spectacolul
este dat de structura limbajului coregrafic in acest moment al carierei lui Razvan
Mazilu.

Exista doua aspecte care trebuie sa fundamenteze analiza spectacolului Urban
Kiss la nivel pur tehnic/structural: pe de o parte, structura frazeologic-discursiva a
limbajului coregrafic, pe de alta parte configuratia logica a spectacolului.

In privinta limbajului coregrafic, suntem confruntati cu un punct se sinteza
perfecta a nivelurilor de creatie care formeaza stilul coregrafic al lui Razvan Mazilu.
Ceea ce mi se pare cel maiimportant la un coregraf nu este neaparat versatilitatea,
ci capacitatea de a-si impune o anumita individualitate artistica, intocmai cum
reuseste un muzician sau un scriitor sa igi faca recognoscibil stilul, chiar daca
trateaza subiecte diferite. O versatilitate impusa doar de dragul (sau de teama) de
a nu (se) repeta mi se pare nociva atat pentru actul artistic cat si pentru evolutia
artistului in cauza.

Urban Kiss este un spectacol in care Razvan Mazilu reuseste sa realizeze o
cristalizare completa a propriului stil. Aproape toate elementele care compun fra-
zelogia specifica discursivitatii sale coregrafice sunt detectabile in acest spectacol,
reconfigurate insain asa fel incat ele devin argumente in miscare pentru structura
logica a spectacolului.

Mi-am promis in primul rand mie ca nu voi mai recurge la autoritatea filosofiei
pentru a fundamenta analize ale spectacolului de dans, tocmai pentru ca simteam
nevoia accederii la un alt plan al abordarii critice a dansului. Dar, in contextul actual,
ma simt nevoita sa re-apelez la filosofie spre a demonstra relevanta fundamentala
a acestui spectacol pentru individualitatea artistica a coregrafului Razvan Mazilu.
Citind aproape tot ceea ce a scris filosoful cu care ma intalnesc interior cel mai bine,
Martin Heidegger, am regasit in toate lucrarile lui anumite paradigme discursive,
reluarea unor probleme, reiterarea aceluiasi peisaj conceptual. Privita fragmentat, o
astfel de opera da sentimentul repetitei. Privita holistic, avem un diagnostic algoritmic
al operei: reluarea temelor este facuta in spiritul unei reconfigurari pe drumul catre
raspunsul cautat. Am avut acelasi sentiment vazand spectacolul Urban Kiss, aceeasi
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senzatie a unui traseu reiterat in vederea unui raspuns dat la un alt nivel de matu-
ritate artistica. In acest spectacol, temele ontologice si coregrafice alese de Razvan
Mazilu se raporteaza la configuratia tehnica a spectacolelor lui anterioare intocmai
cum lucrarea Originea operei de artd de Martin Heidegger se raporteaza la
conferinta Conceptul de timp a aceluiasi filosof. Putem gasi analogii cu orice alt
domeniu si cu orice alt creator, optiunea pentru acest exemplu este strict subiectiva.
Aceasta incalcare a promisiunii fatd de mine este pur instrumentala: ea atrage
atentia asupra coerentei stilului unui artist in relatie cu un domeniu, cel al filosofiei,
unde coerenta e lege si stilul unitar se impune ca necesitate gi motor al evolutiei
conceptuale.

Dovada cea mai evidenta a cristalizarii unui stil are doua aspecte: pe de o
parte, mesajul spectacolulului este legat de accederea individului la autenticitate
(problema cea mai intim-umana din cate pot fi alese pentru structurarea unui mesaj
artistic), pe de alta parte, avem de-a face cu realizarea unei brese la nivelul lim-
bajului de migcare, prin care tasneste o modalitate discursiva noua (ma refer la
structura limbajului coregrafic impus pe hit-ul lui Bjork, Declare Independence). Or,
e bine stiut ca ceva autentic, ferit de iluzia noutatii-ca-aparenta, nu se poate ivi
decat in momentul unei sinteze mature a unui parcurs artistic. Nu vreau sa imi
dovedesc valente profetice prin aceasta cronica, dar am banuiala ca viitoarele
creatii care vor purta semnatura coregrafului Razvan Mazilu vor impune modalitati
discursive noi, care se vor dezvolta, ca dintr-o samanta din fondul tehnic al aces-
tui moment.

In ceea ce priveste structura logicad a acestui spectacol, trebuie spus ca el are
coerenta unui polisilogism valid. Fiecare moment negativ are un contrapunct pozi-
tiv, fiecare amenintare are o rezolvare intr-un plan de sintezd a simbolurilor.
Concluzia — accederea individului la autenticitate prin intermediul iubirii — este
sustinuta de contrapunctul perpetuu inclus in proiectiile realizate de Daniel Gontz
si de instalatia realizata in foaierul teatrului de catre Dumitru Gorzo.

Ar fi nenumarate aspecte de punctat in legatura cu acest spectacol: interpretarile,
costumele, regia, participarea lui Marius Urzica, un moment deosebit care, gratie
inspiratiei regizorale a lui Razvan Mazilu dovedeste cat de fragila e granita dintre
arta si sport. Ar mai fi, desigur, demna de mentionat si coloana sonora (configurata
de Vlaicu Golcea), importanta acesteia pentru coerenta spectacolului.

Dar aceasta cronica nu isi propune, aici, decat atat: sa il felicite pe Razvan
Mazilu pentru curajul de a-si fi reafirmat teme si structuri coregrafice cu scopul de
a accede la un plan superior de afirmare a modalitatilor de atingere a autenticitatii,
pentru inspiratia de a prefigura un limbaj nou pe solul unor sinteze si pentru luci-
ditatea de a fi imbinat coerenta logica a elementelor spectacolelor cu inevitabila
tenta poetica impusa de mesa;.
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