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ca din punctul de vedere al actorului, dominanta este situatia, si nu caracterul. Actorul
este somat sa adopte punctul de vedere al personajului $i sa se concentreze asupra
situatiei in care se afla acesta, sa faca din personajul relationat cu situatia insagi
chezasia victoriei artistice. Actorul, asemenea personajului, trebuie sa traiasca per-
sonajul cu gandul la viitor." Capitolul al doilea, intitulat ,A juca situatia; Inauntrul
celuilalt” subliniaza rolul comunicarii pe care, in ceea ce ma priveste, o socotesc
drept conditie si garant al efectului de spectacol. E de subliniat ca, desi nu face
directa referire la Diderot si la celebrul sau Paradox asupra actorului, Robert Cohen
subliniaza rolul emotiei personale a omului-actor in elaborarea emotiei si emotivitatii
personajului. Si desi se afirma in mod curent ca Diderot ar fi exclus acest tip de
emotie din definitia actorului cu adevarat bun sau mare, studiile recente care sustin
ca ,Paradox asupra actorului este un paradox’ au subliniat ca autorul francez
amendeaza mai degraba excesul emotional, pe care il considera pernicios, doua
secole mai tarziu, si Robert Cohen. Teoreticianul californian fsi fundamenteaz
demonstratia pe ceea ce se cheama relatia comunicationala, adica relacom-ul a carui
eficienta e demonstrata de intreg capitolul.

Toate asertiunile din carte sunt sustinute de numeroase exercitii, pe care Robert
Cohen le propune actorilor in devenire dar si celor deja formati, dar si pe citate din
spusele unor actori mari, dovediti victoriogi atat pe scena, cat si pe marele ecran.

E meritul Ancai Maniutiu (alcatuitoarea, ingrijitoarea si una dintre traducatoarele
volumului) si al lui Eugen Wohl ca au pus la dispozitie actorilor un pretios manual.
El contribuie la profesionalizarea celor de pe scena, dar ofera deopotriva si criti-
cului, inteles ca spectator profesionist, un set de criterii cu ajutorul carora poate
judeca cu un plus de siguranta evolutia actoriceasca inteleasa in procesul
comunicarii $i inter-relationarii.

Robert Cohen, Puterea interpretarii scenice, Casa Cartii de Stiinta si Facultatea
de Teatru si Televiziune din Cluj-Napoca, 2007
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Odata cu volumul Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu, aparut in anul 2008 in
colectia ,Biblioteca romaneasca” a Editurii Paralela 45, Matei Vigniec revine spec-
taculos la un gen de teatru deloc minor, cu specificitati aparte ce vizeaza tocmai
forta de concentrare a scriiturii. Un gen de teatru care, in cazul concret al drama-
turgului, e doar aparent definitoriu pentru ceea ce se defineste prin sintagma ,pri-
mul Vigniec”, in realitate o preocupare dominanta a personalitatii sale creatoare
— teatrul scurt, la care, cum el insusi marturiseste, revine periodic. Un teatru scurt
care, de asta data, nu se individualizeaza atat prin relatiile sale cu pattern- ul bec-
kettian din care mai pot fi totusi detectate unele urme, ci mai curand prin felul
subtil in care realismul alterneaza cu absurdul ori cu suprarealismul, prin modul in
care o intdmplare ,normala” (ale carei premise sunt enuntate in primele replici ale
piesei) e pe neasteptate ,rasturnata”, gratie recursului la poeticizare si metaforizare.
Citind textele adunate in volum esti incercat de sentimentul ca, revenind la piesa
scurta, spiritul lui Matei Vigniec, imaginatia dramaturgului functioneaza asemenea
unui magnet ori a unui burete uriag ce absoarbe cu lacomie mai toate fatetele
prin care s-a manifestat el de-a lungul timpului. Bunaoara, piesa ce incheie cartea,
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Nu ma durea nimic gi asteptam s& mor, de o frumusete a scriiturii cu totul iesita
din comun, un monolog dramatic cu profunde reverberatii filosofice, chiar daca
scriitorul ramane consecvent refuzului sau de a filosofa (refuz detectat de Mircea
Ghitulescu in prefata la consistenta antologie Groapa din tavan, tiparita in doua
randuri de Editura Cartea Romaneasca, ultima oara in 2007), aminteste izbitor,
asumandu-si chiar, fie si involuntar, statutul de replica peste timp la una dintre cele
mai patrunzatoare si surprinzatoare scrieri de tinerete apartinandu-i lui Vigniec,
Paianjenul din rana. Dincolo de aura de metaforizare, scrieri ca Tara are nevoie
de tine, ma!, Welcome, America!, cu un subtext politic de actualitate imposibil de
ignorat, Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu, cu mesajul sau antimilitarist, sau Asteptati
Sa se potoleasca aceasta canicula pot fi lesne relationate cu, bunaoara, Caii la
fereastra (care pacatuia parca prin caracterul sau nitelus conjunctural) sau Despre
sexul femeii-cadmp de lupta in Bosnia.

in mai toate piesele din volumul Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu, fundamentala
mi se pare alternarea de registre vazuta ca o consecinta a libertatii acordate fanteziei.
O libertate niciodata conditionata ori subminata de constrangerile pe care le presu-
pune gandul reprezentarii viitoare ori posibile. Acest gand detine o pondere secundara,
aici Vigniec fiind preponderent preocupat de poeticitatea textului si Tn mai redusa
masura de teatralitatea sa ori, mai bine spus, de teatralitatea sa de prima instanta.
Nu e vorba nicidecum de faptul ca scriitorului i-ar trece prin minte sa scrie ceva de
genul théétre dans un fauteuil, in stilul revolut al unui Alfred de Musset. Nici de vreo
influentd venitd dinspre, s& zicem, Valére Novarina in a carui scriiturd inventia
lingvistica e agresiva, daca nu chiar scop in sine. Ci despre bucuria nicidecum
ascunsa, deloc cautata, ci perfect naturala, de a face sa fie rostita cu voce tare o
replica ce pare a fi desprinsa dintr-o poezie. La finele Scurtei autobiografii din finalul
volumului, Matei Vigniec scrie: ,Ce i-ag spune celui care ma citeste? Sa nu uite ca
teatrul este, inainte de toate, un gen literar si
se poate citi la fel ca nuvela sau romanul. Nu
este obligatoriu ca un gen de teatru sa treaca

prin montarea unui regizor ca sa ajunga la Mat9| VI§I‘IIEC
sufletul cuiva. Fiecare cititor devine propriul sau B
regizor citind o piesa”. Cuvintele acestea se . v
cuvin obligatoriu relationate cu cele din prefata Imag|neaza't|
Ce este o piesa scurta ? ldentific in textul cu

pricina o seama de raspunsuri dintre care citez Ca e§t| Dum nezeu
cateva: ,un copil care decide, la un moment BiaLOTECA ROMANEASCA

dat, ca nu vrea sa mai creasca. El poate decide ;
acest lucru la trei ani, la patru ani, la sapte ani,
chiar la unsprezece ani, in orice caz, inainte de
a iesi din copilarie... Toata potentialitatea sa de
viata ramane intacta, se poate ghici in el un
intreg destin, numai ca el ramane... mic”. Sau:
,Pana la urma, reusita mea in calitate de dra-
maturg, este de a nu scrie, de a nu incarca in
mod fortat un text pe care il simt de la inceput
ca vrea sa se opreasca la pagina patru, la pagina
sapte, la pagina treisprezece”. A supraincarca |
respectivul edificiu inseamna, cum bine observa
dramaturgul, a crea toate premisele pentru sur- |
parea sa iminenta. ,O piesa scurtd — conchide ;
Matei Vigniec — este un exercitiu de captare a Editura PARALELA 45
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emotiei dintr-o singura miscare, un joc stilistic in care iti propui sa obtii maximum
de efecte cu minimum de mijloace. O piesa scurta mai este o proba de prestidigitatie
n care timpul si emotia se afla intr-un raport invers proportional. Si, pe buna dreptate,
pentru ca intr-un timp scurt incerci sa concentrezi o incarcatura mare de emotie".
Or, tocmai emotia reprezinta principalul atu al textelor grupate in cartea ce face
obiectul acestor insemnari.

La reusita acestei incercari, dincolo de titlurile deja amintite, un rol de prima
mana revine unor piese precum Crezi c-or sa ne bata? (in care emotia se combina
cu ironia, astfel nascandu-se avertismentul), Nota de plata mecanica, Si uite-asa
ne trezim intr-o buna zi cu mii de céini iesind din mare, din care desprind replica
aceasta cu emotie de vers: ,Am stiut, am stiut intotdeauna ca oceanul asta e un
telescop gigantic prin care ni se scruteaza sufletul...”, O cafea lunga cu putin lapte
si un pahar de ap3, din care iarasi detasez un fragment de replica inzestrata cu virtuti
asemanatoare: ,Locuim cu totii intr-o gaura din care s-a scurs memoria, precum acei
crabi care raman blocati in alveolele stancilor in momentul cand incepe refluxul”.

Desi fundamental ramane amestecul de realitate, irealitate, suprarealitate si
sugestie ce potenteaza valoarea meditativa (vedeti, ma feresc de cuvantul filosofic
din motivele mentionate la inceputul cronicii), e dincolo de orice dubiu ca scriitorul
nu se limiteaza, in volumul recent aparut, sa ne daruiasca doar niste poeme tea-
trale, oricat de fermecatoare ar fi ele. Ci teatru adevarat, deoarece, citite cu luare-
aminte, piesele scurte din /magineaza-ti ca esti Dumnezeu au darul de a contine
mai tot ceea ce am invatat in clasele gimnaziale ca se grupeaza sub titlul generic
de ,momente ale subiectului”. Cu precizarea ca niciodata Matei Visniec nu ramane
dator la capitolul numit ,punctul culminant”. Dovada a talentului sau de a scrie
literatura dramatica adevarata.

Matei Visniec, Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu, colectia ,Biblioteca

romaneasca”, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008.
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Pentru spectatorul roman de teatru informat, numele lui Bryan Reynolds nu e
nicidecum necunoscut. Autor de piese de teatru, de scenarii de film, el este fon-
datorul companiei de teatru Transversal Theater de la University of California. Cu
respectiva companie, Bryan Reynolds a efectuat o seama de turnee in Europa,
printre tarile vizitate figurand Romania, Polonia si Cehia. Spectacolele cu piesele
Unbucklead si Railroad au facut parte din oferta Festivalului International de Teatru
de la Sibiu, dar au fost reprezentate deopotriva si pe scene din Cluj, Sfantu
Gheorghe si Targu Mures. Unbucklead a fost citita in cadrul sectiunii Spectacole-
lecturd a Festivalului sibian si publicata in Antologia din anul 2004. Ca un deta-
liu mai curand personal, as spune ca dupa ce textul cu titlul romanesc Descheiat
la catarama a fost citit de actorii sibieni Adrian Neacgu si Catalin Patru, mie mi-a
revenit misiunea de a modera discutiile ce s-au purtat in prezenta autorului.

Dar Bryan Reynolds e inainte de toate profesor si director de studii doctorale
in domeniul teatrului la sus-mentionata universitate americana. In aceasta calitate,
el este autorul asa-numitei teorii transversale, doar aparent atagabila
interdisciplinaritatii. In cartea Jucénd transversal-Reimagindndu- pe Shakespeare



