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emotiei dintr-o singura miscare, un joc stilistic in care iti propui sa obtii maximum
de efecte cu minimum de mijloace. O piesa scurta mai este o proba de prestidigitatie
n care timpul si emotia se afla intr-un raport invers proportional. Si, pe buna dreptate,
pentru ca intr-un timp scurt incerci sa concentrezi o incarcatura mare de emotie".
Or, tocmai emotia reprezinta principalul atu al textelor grupate in cartea ce face
obiectul acestor insemnari.

La reusita acestei incercari, dincolo de titlurile deja amintite, un rol de prima
mana revine unor piese precum Crezi c-or sa ne bata? (in care emotia se combina
cu ironia, astfel nascandu-se avertismentul), Nota de plata mecanica, Si uite-asa
ne trezim intr-o buna zi cu mii de céini iesind din mare, din care desprind replica
aceasta cu emotie de vers: ,Am stiut, am stiut intotdeauna ca oceanul asta e un
telescop gigantic prin care ni se scruteaza sufletul...”, O cafea lunga cu putin lapte
si un pahar de ap3, din care iarasi detasez un fragment de replica inzestrata cu virtuti
asemanatoare: ,Locuim cu totii intr-o gaura din care s-a scurs memoria, precum acei
crabi care raman blocati in alveolele stancilor in momentul cand incepe refluxul”.

Desi fundamental ramane amestecul de realitate, irealitate, suprarealitate si
sugestie ce potenteaza valoarea meditativa (vedeti, ma feresc de cuvantul filosofic
din motivele mentionate la inceputul cronicii), e dincolo de orice dubiu ca scriitorul
nu se limiteaza, in volumul recent aparut, sa ne daruiasca doar niste poeme tea-
trale, oricat de fermecatoare ar fi ele. Ci teatru adevarat, deoarece, citite cu luare-
aminte, piesele scurte din /magineaza-ti ca esti Dumnezeu au darul de a contine
mai tot ceea ce am invatat in clasele gimnaziale ca se grupeaza sub titlul generic
de ,momente ale subiectului”. Cu precizarea ca niciodata Matei Visniec nu ramane
dator la capitolul numit ,punctul culminant”. Dovada a talentului sau de a scrie
literatura dramatica adevarata.

Matei Visniec, Imagineaza-ti ca esti Dumnezeu, colectia ,Biblioteca

romaneasca”, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008.

Newl Wo%aﬁ ;JA mbrs-medis

Pentru spectatorul roman de teatru informat, numele lui Bryan Reynolds nu e
nicidecum necunoscut. Autor de piese de teatru, de scenarii de film, el este fon-
datorul companiei de teatru Transversal Theater de la University of California. Cu
respectiva companie, Bryan Reynolds a efectuat o seama de turnee in Europa,
printre tarile vizitate figurand Romania, Polonia si Cehia. Spectacolele cu piesele
Unbucklead si Railroad au facut parte din oferta Festivalului International de Teatru
de la Sibiu, dar au fost reprezentate deopotriva si pe scene din Cluj, Sfantu
Gheorghe si Targu Mures. Unbucklead a fost citita in cadrul sectiunii Spectacole-
lecturd a Festivalului sibian si publicata in Antologia din anul 2004. Ca un deta-
liu mai curand personal, as spune ca dupa ce textul cu titlul romanesc Descheiat
la catarama a fost citit de actorii sibieni Adrian Neacgu si Catalin Patru, mie mi-a
revenit misiunea de a modera discutiile ce s-au purtat in prezenta autorului.

Dar Bryan Reynolds e inainte de toate profesor si director de studii doctorale
in domeniul teatrului la sus-mentionata universitate americana. In aceasta calitate,
el este autorul asa-numitei teorii transversale, doar aparent atagabila
interdisciplinaritatii. In cartea Jucénd transversal-Reimagindndu- pe Shakespeare
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i viitorul critic, aparuta in limba romana in 2006 la Editura bucuresteana UNITEXT,
in traducerea Ciprianei Petre, Reynolds ne avertizeaza ca in vreme ce ,analiza
interdisciplinara inclina catre liniar”, analiza transversala ,se plimba liber, prin si
peste domeniile analizei, in jurul sau in afara lor” tocmai fiindca metoda cu pricina
.apreciaza calatoria — migcarile transversale — mai mult decét orice scop final”.
Cipriana Petre, nu doar traducatoarea volumului, ci i discipola a lui Bryan Reynolds,
observa in prefatd ca ,cititorul ideal al lui Reynolds este unul care intrd fara
prejudecati in spatiul cartii si devine critic in timp ce calatoreste prin aceasta,
generandu-si astfel propriile intelesuri ale teoriei, care, la randul lor, devin ele insele
parte (critica) a spatiului discursului teoretic”.

La urma urmei, tot la un fel de célatorie libera prin diverse spatii ale drama-
turgiei, dar si prin cele ale unor concepte de natura nu doar estetica ci si sociala,
provoaca piesa Blue Shade, in romaneste Umbra albastra, aparuta in 2007 in
editie bilingva (engleza si romana) in colectia ,Dramaturgie extrem contemporana*“
pe care o coordoneaza Anca Maniutiu si care e publicata prin colaborarea dintre
Casa Cartii de Stiinta si Facultatea de Teatru si Televiziune din Cluj. Versiunea
romaneasca ii e datorata lui Eugen Wohl.

Incercand sa rezum cat mai concis continutul piesei, ag putea spune ca Umbra
albastra e povestea unei crime pe care o comite tanarul Joey Mazzoni (23 de
ani, barbat alb, italian-american) si a carei victima e tocmai sotia lui, Maria Mazzoni
(22 de ani, femeie alba, italian-americana). Personajele din Umbra albastra sunt
din stirpea dezmostenitilor sortii, pe care dramaturgia americana, de la O’Neill
incoace, ni-i prezinta in variate ipostaze. ,Dezmostenitul” Joey, consumator de
droguri, e un mafiot, incasator de taxe de protectie. E casatorit cu o femeie care
e evident ca il iubeste, dar care |-a ingelat totusi cu un anume James, afro-ameri-
can, de pe urma legaturii lor nascandu-se
micul Alphonso pe care Joey il va cregte ca &
pe fiul sau, sfidand regulile lui ,ce va spune
lumea”, tot aga cum odinioara o facuse un
personaj celebru, Woyzeck din drama
omonima a lui Georg Blichner. Joey vaincalca |
normele profesiei sale de recuperator, fiind in
relatii amicale exact cu cel ce trebuie ,execu-
tat”, grecul Dimitris, tAnar de 26 de ani, pro-
prietar al unei cafenele. Joey incearca, agadar,
sa traiasca dupa reguli proprii intr-o lume per-
fect reglata, a carei activitate e dictata , nu de
cine stie ce ofiter dement, ca in celebra piesa
a lui Buchner, ci de mass-media si publicitate. |
,Calatorind” prin textul lui Bryan Reynolds,
cititorul se va intalni si cu o seama de
specificitati brechtiene, cu songuri si distantari,
cu comentarii apartindnd moderatoarei unui
show de televiziune, Suzy Wright, si invitatilor
ei.

In pofida libertatii pe care o proclama,
lumea in care ii e dat sa traiasca, lui Joey fi
interzice de fapt acestuia orice fel de drept.
Orice drept de a fi altfel. Orice aspiratie catre
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alteritate. Cel mai vehement i se interzice Iui Joey, precum odinioara lui Woyzeck,
dreptul de a trece peste adulterul sotiei sale. Asa incat, cum bine observa Eugen
Wohlin consistenta prefata intitulata Bryan Reynolds si laboratorul dramatic al unui
teoretician, crima ii e ,indusa” lui Joey. Tanarul italian-american e obligat sa ,regleze
niste conturi” si sa ,rezolve problema”. Aceasta spre satisfactia nedisimulata a
,opiniei publice” sintetizata de show-ul lui Suzy Wright care poate sa realizeze o
editie speciala in care sa discute despre ,0amenii pentru care era vital sa-si ucida
nevestele si au avut curaj s-o faca”. $i, spre bucuria doctorului Jones lucrurile nu
se opresc aici. El poate sa anunte- ,Doamnelor si domnilor, e o onoare pentru mine
sa va prezint prima mare reusita a Institutului pentru imbunatatirea Naturii Umane.
Stiu ca ceea ce spun poate parea ciudat, avand in vedere ca ceea ce vedeti in
fata dumneavoastra e corpul in rigor mortis al lui Joey Mazzoni, un tanar din
Brooklyn, New York. Dupa ce a urmat — doar o luna — tratamentul nostru revolutionar
cu NAM, acest medicament menit sa ordoneze vietile, care ofera mintii si trupului
cantitati suplimentare atent calculate din Nutrientul Alinérii Mecanice (s.m., M.M.),
domnul Mazzoni — care ducea o existenta jalnica — si-a luat viata in propriile maini,
punandu-si capat zilelor”.

Cei dintre dumneavoastra care veti citi piesa si doriti sa i va adresati direct cu
opinii autorului ei puteti sa o faceti prin posta electronica, slujindu-va de adresa
breynolds@uci.edu.

Bryan Reynods, Blue Shade — Umbra albastra, traducere de Eugen Wohl,
Casa Cartii de $tiinta, Facultatea de Teatru si Televiziune, Cluj-Napoca, 2007
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Argument-ul la noua carte a lui Sorin Crisan, Teatrul de la ritla psihodrama
(Editura Dacia, Cluj, 2008) enunta ceea ce ar putea fi calificat deopotriva drept
profesiune de credinta a autorului, dar si fundament al cercetarii. ,Teatrul e ase-
menea unui vis — o transpunere in miezul unei crize ce se consuma in avantajul
celor ce viseaza. Astfel incat nu pot decat sa- mi exprim credinta in virtutile scenei,
insa nu Tn cele ale unei scene izolate in aria confortabila a artisticului, ci in cele
care se deschid nevoilor profunde”.

Daca analizam cartea din perspectiva nevoilor profunde ale fiintei care scrie,
apare evident ca ea reprezinta rodul gandirii cuiva preocupat de intersectarea
sistemului sau, mai corect spus, a sistemelor teatrale cu campuri epistemice mult
mai ample, de conjugarea fenomenului artistic cu unul de factura gnoseologica de
o mai larga deschidere. Teatrul de la rit la psihodrama inseamna rezultatul concret
al investigatiilor unui cercetator care intelege mersul la teatru nu doar avand rostul
procurarii @ doua—trei ore de bucurie, de placere, de experienta estetica, oricat de
inalt ar fi nivelul axiologic la care s-ar situa toate aceste ,beneficii”. Ci care, fara a
se limita la scientism ori rationalism, e animat de dorinta de a descoperi ceea ce se

cheama filosofia teatrului. Daca, asa dupa cum scrie Sorin Crigan, intr-unul dintre
subcapitolele mai amplei secvente de deschidere intitulata ,Despre purificare®,



