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alteritate. Cel mai vehement i se interzice Iui Joey, precum odinioara lui Woyzeck,
dreptul de a trece peste adulterul sotiei sale. Asa incat, cum bine observa Eugen
Wohlin consistenta prefata intitulata Bryan Reynolds si laboratorul dramatic al unui
teoretician, crima ii e ,indusa” lui Joey. Tanarul italian-american e obligat sa ,regleze
niste conturi” si sa ,rezolve problema”. Aceasta spre satisfactia nedisimulata a
,opiniei publice” sintetizata de show-ul lui Suzy Wright care poate sa realizeze o
editie speciala in care sa discute despre ,0amenii pentru care era vital sa-si ucida
nevestele si au avut curaj s-o faca”. $i, spre bucuria doctorului Jones lucrurile nu
se opresc aici. El poate sa anunte- ,Doamnelor si domnilor, e o onoare pentru mine
sa va prezint prima mare reusita a Institutului pentru imbunatatirea Naturii Umane.
Stiu ca ceea ce spun poate parea ciudat, avand in vedere ca ceea ce vedeti in
fata dumneavoastra e corpul in rigor mortis al lui Joey Mazzoni, un tanar din
Brooklyn, New York. Dupa ce a urmat — doar o luna — tratamentul nostru revolutionar
cu NAM, acest medicament menit sa ordoneze vietile, care ofera mintii si trupului
cantitati suplimentare atent calculate din Nutrientul Alinérii Mecanice (s.m., M.M.),
domnul Mazzoni — care ducea o existenta jalnica — si-a luat viata in propriile maini,
punandu-si capat zilelor”.

Cei dintre dumneavoastra care veti citi piesa si doriti sa i va adresati direct cu
opinii autorului ei puteti sa o faceti prin posta electronica, slujindu-va de adresa
breynolds@uci.edu.

Bryan Reynods, Blue Shade — Umbra albastra, traducere de Eugen Wohl,
Casa Cartii de $tiinta, Facultatea de Teatru si Televiziune, Cluj-Napoca, 2007
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Argument-ul la noua carte a lui Sorin Crisan, Teatrul de la ritla psihodrama
(Editura Dacia, Cluj, 2008) enunta ceea ce ar putea fi calificat deopotriva drept
profesiune de credinta a autorului, dar si fundament al cercetarii. ,Teatrul e ase-
menea unui vis — o transpunere in miezul unei crize ce se consuma in avantajul
celor ce viseaza. Astfel incat nu pot decat sa- mi exprim credinta in virtutile scenei,
insa nu Tn cele ale unei scene izolate in aria confortabila a artisticului, ci in cele
care se deschid nevoilor profunde”.

Daca analizam cartea din perspectiva nevoilor profunde ale fiintei care scrie,
apare evident ca ea reprezinta rodul gandirii cuiva preocupat de intersectarea
sistemului sau, mai corect spus, a sistemelor teatrale cu campuri epistemice mult
mai ample, de conjugarea fenomenului artistic cu unul de factura gnoseologica de
o mai larga deschidere. Teatrul de la rit la psihodrama inseamna rezultatul concret
al investigatiilor unui cercetator care intelege mersul la teatru nu doar avand rostul
procurarii @ doua—trei ore de bucurie, de placere, de experienta estetica, oricat de
inalt ar fi nivelul axiologic la care s-ar situa toate aceste ,beneficii”. Ci care, fara a
se limita la scientism ori rationalism, e animat de dorinta de a descoperi ceea ce se

cheama filosofia teatrului. Daca, asa dupa cum scrie Sorin Crigan, intr-unul dintre
subcapitolele mai amplei secvente de deschidere intitulata ,Despre purificare®,
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.Spectatorul teatrului antic nu este doar un om religios, ci si un veritabil om politic atagat
framantarilor cetatii, necesitatea intruziunii celuilalt ivindu-se in momentul apelului la
obiectivitate fata de propriile acte”, atunci spectatorul din secolul al XXI-lea alege sala
de teatru pentru a afla in spatiul acesteia noi indemnuri dar si cai intru cunoastere
si autocunoastere, fructificand achizitii anterioare, pe care omenirea le-a imprumu-
tat odinioara teatrului si care acum functioneaza, cred eu, dupa modelul pe care
lingvistii 1l numesc a fi cel al imprumutului cu restituire.

Ritul sau, ma rog, ritualul, credea Pier Paolo Pasolini in ceea ce el numea un
Manifest pentru un nou teatru, citat de semnatarul volumului, da semne a fi,
deopotriva, o modalitate eficienta prin care omul ,isi poate media interesele in fata
cerului” dar si ,calea de a dobandi unele beneficii (sanatate, bunuri, cunostinte,
etc)’. Adica, reformuland aceasta observatie a lui Sorin Crisan, teatrul a fost, inca
de la origini, un instrument de negociere cu Divinitatea, chiar daca aceasta a pre-
supus din partea fiintei ce negociaza asumarea unor experiente dramatice uneori
rascolitoare, intotdeauna insa esentiale. Dar teatrul a fost, in egala masura, un
mijloc de a dobandi, Tn afara bucuriilor spirituale, beneficii nu neaparat materiale,
dar oricum, un anume profit. A fost insa nevoie de secole de istorie si, implicit,
veacuri de istorie a teatrului, pentru ca cineva, iar acel cineva s-a numit Moreno,
sa inventeze psihodrama al carei prim si fundamental rost a fost acela de a se sluji
de experienta teatrala in scopul redobandirii sanatatii. Cartea lui Sorin Crigsan poate
fi, la o adica, privita si ca o istorie a intamplarilor, descoperirilor, meditatiilor,
cercetarilor, etc. ce au marcat calea pana la descoperirea cu pricina. Un fel de
istorie sui-generis a teatrului universal dar si a doctrinelor regizorale. Numai ca
psihodrama nu este, asa cum indreptatit subliniaza cercetatorul roman, un act
estetic, un act investit cu valente artistice. Drept pentru care are dreptate Anne
Ancelin Schiitzenberger care, in cartea intitulata
Le psychodrame, spune cum nu se poate mai |
limpede ca ,psihodrama este o intélnire
privilegiata care nu admite decét participanti”.
La fel de justificata, daca nu chiar obligatorie,
e si afirmatia facuta de Sorin Crigan in confor-
mitate cu care ,pare absurd sa vorbim despre |
un spectacol de psihodrama®. $i aceasta
fiindca, asa dupa cum spune din nou cat se |
poate de limpede autorul cartii, in cazul psiho-
dramei, ,publicul nu indeplineste rolul specta-
torilor de teatru, ci se manifesta ca ecou al
subiectului...testdnd realitatea pentru a-gi
exprima fara rezerve sentimentele si facand
observatiile pe care le considera necesare cu
privire la actiunea si rolurile interpretate”. Dupa
ce a fost principal furnizor de logistica sau de
know how in vederea credrii psihodramei, si nu
numai a ei, ca metoda terapeutica, dupa ce s-a
pus in slujpa psihologiei, a psihanalizei si a
psihiatriei, teatrul isi doreste luarea revansei,
recuperarea investitiei, gasind caile si mijloa-
cele de a utiliza in folosul sau, adica n serviciul
artisticului, o seama dintre elementele specifice

psihodrama
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ori adiacente psihodramei si suratelor ei. ,Teatrul secolului XX — scrie Sorin Crigan
—ni se releva ca manifestare artistica marcata de cuceririle (si esecurile) psihanalizei
si ale derivatelor ei, psihoterapia de grup, psihodrama, dramaterapia, etc”. Asa incat,
daca primele doua mari secvente ale cartii s-au concentrat asupra lamuririi concep-
telor si a explicarii felului in care arta teatrului a pregatit cuceririle cu pricina,
urmatoarele pagini demonstreaza felul in care teatrul s-a slujit de ele, fie prin antici-
pare, fie prin proiectare, astfel punandu-se in pagina de text ori de spectacol impru-
muturile cu restituire pe care le invocam mai devreme. A facut-o, bunaoara,
Shakespeare prin melancolicul sau Hamlet care ,se decide sa intervina in scriitura
lumii, impunand doliul ca travaliu al aflarii adevarului, al mantuirii unui social ajuns
la dezonoare; de fapt, se implica in scriitura unei lumi atinsa de o tulburare ce-i
intérzie nepermis, pe toti ai ei, intr-un acces maniacal. Demersul eroului se vrea o
veritabila odisee in labirintul unei drame ce nu reuseste sa adopte hieraticul tragediei”.
A facut-o prin Pirandello, mai cu seama prin umorismul profesat si pretuit de acesta,
aici interesul cercetatorului fixandu-se asupra unor piese precum Sase personaje in
cautarea unui autor, Asta-seara se improvizeaza , nu atat cat mi-ar fi placut mie ori
ne-am fi asteptat asupra lui Henric IV. A mai facut-o printr-o seama de doctrine este-
tice ori regizorale precum cele ale luiArtaud, cel ce dorea tocmai abolirea distantelor
dintre actori si spectatori, prin Grotovski sau Eugenio Barba, prin Dario Fo, prin
JLeatrul tamaduirii” al lui Alejandro Jodorovski, prin teatrul-forum” si teatrul
oprimatilor”, ambele proiectate, fondate si fundamentate de Augusto Boal, prin ceea
ce se cheama ,metoda Dojo” sau ,metoda opozitiilor”, prin aga-numitul ,teatru
popular” de la Théétre du Soleil al lui Ariane Mnouchkine.

E in afara oricarui dubiu ca volumul datorat lui Sorin Crisan e unul ai carui
descriptori esentiali sunt temeinicia si utilitatea. Ca s-a zamislit dupa un imens
travaliu de cercetare si meditatie. Ca autorul sau refuza improvizatia, nu Tnsa si
speculatia intelectuald, in sensul pozitiv al sintagmei. Detaliul ca la sfarsitul cartii
aflam vreo 25 de pagini de bibliografie e graitor de la sine. Sorin Crigsan pare obsedat
de rigoare. Atata doar ca aceasta obsesie, pozitiva in sine, ca orice obsesie, ii mai
joaca uneori mici feste semnatarului cartii. In sensul ca dorind sa patrunda pana
in miezul lucrurilor, fiind sigur ca are suficiente argumente in sustinerea unei idei,
referintele la bibliogafie devin excesive, ingreunand lectura si facand greu accesibila
insagi demonstratia. Excesul de referinte 1i transmite cititorului o stare de sufocare,
un anume disconfort deloc de natura sa indemne la continuarea lecturii. As fi vrut,
apoi, ca in carte sa figureze, fie si numai in numele exprimatei credinte in virtutile
scenei (vezi Argumentul), referiri la o seama de spectacole ce sustin afirmatiile
cercetatorului. Spectacole de care, slava Domnului!, nu am dus deloc lipsa. Ma
gandesc la Hamlet-ul de la ,Bulandra” al lui Liviu Ciulei, dar si la magnificul spectacol
testamentar de la Nationalul clujean al lui Vlad Mugur, la Sase personaje in cautarea
unui autor si Henric IV, montate tot la ,Bulandra” de Liviu Ciulei, la Asa este (daca vi
se pare), exceptionalul spectacol craiovean al regretatului Viad Mugur, la Nu se gtie
cumn regizat la Teatrul ,Nottara” de Bocsardi Laszl6. Socot ca analizarea lor ar fi fost
utila teoreticianului Sorin Crigan si ar fi netezit o seama de asperitati ale demersului
sau. Asperitati care insa oricum palesc in fata incontestabilelor merite ale cartii.

Sorin Crisan, Teatrul de la rit la psihodrama, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2007



