TEATRUL:
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Hawwaten,
autor dramalic

Cand un regizor de talia lui Alexander
Hausvater se apuca sa scrie teatru,
primul lucru la care te gandesti este sa-i
citesti cat mai repede piesele, sa vezi
daca autorul seamana cu regizorul. Arzi
de nerabdare sa-l cauti si sa- gasesti in
asemanarile si nu in deosebirile dintre
regizor si autor. O fi Hausvater scriitorul
la fel de furios si asurzitor, la fel de inso-
lent si inconfortabil ca in spectacolele
sale, te intrebi. N-are decéat, daca te face
sa intelegi din ce motiv este atat de furios
ca asurzitor nu poate fi. La lectura nu e
ca in sala de spectacol ci ca la radio:
potrivesti singur sonorul.

Daca citesti Ultima mazurca, un
splendid text despre ultimele clipe de
viata ale lui Frederic Chopin (Fryderik
Franciszek Szopen, in polona), acele
ultime clipe cand, se spune, treci in
revista intreaga viata, n-ai zice ca este
opera aceluiasi violator de platitudini care
este directorul de scena. Aici, autorul nu
seamana defel cu regizorul. Ai zice ca il
urmeaza pe Peter Shaffer din Amadeus.
Vrand-nevrand, acesta este modelul prin
similitudinea celor doua destine: genii
precoce simorti precoce. Dar in timp ce
Mozart al lui Shéaffer este posedat de
Dumnezeu desi pare demonic, Chopin al
lui Hausvater este un damnat macinat
de tuberculoza si de cauza pierduta a
Poloniei sfartecate. Este o placere sa
vezi cu cata gratie imita Hausvater stilul
romantat cel maiconventional cu putinta,
inclusiv tusea si pata de sange pe batista,
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Chopin fiind, se stie, unul dintre marii ftizici ai romantismului. Amatorul de zgo-
mote de tip havy metal cu decibelii la maximum din spectacolele sale se arata
aici un profund cunoscator al muzicii clasice. Sa fie o capcana? Nu, dramaturgul
il imbraca pe Chopin Tn mantia sa romantica, dar se contamineaza si devine, la
randul sau, de o neasteptata melancolie si morbiditate.

La urma urmei, Alexander Hausvater reface modelul initial al poetului dra-
matic, autor interpret si regizor al propriilor texte.Evident, Decameronul este o
adaptare scenica dupa povestirile lui Boccaccio dar una foarte ingenioasa,
nascocita de nevoia permanenta de implicare politica a acestui artist militatnt
care este Hausvater. Aminteste intrucatva de Ghettoul lui Joshua Sobol pus
candva in scena de Victor Frunza la Teatrul National din Bucuresti unde un grup
de evrei inchigi in lagarul de la Vilnius trebuie sa joace intr-un spectacol de
cabaret. Hausvater este preocupat de soarta actorilor italieni din Compania Maria
Cavale ("acesti sobolani de comunisti”) aruncati in inchisoare de Mussolini pen-
tru delict de opinie. Nu umorul combinatiilor sexuale din epoca Renasterii il
intereseaza pe autorul scenariului ci suferinta fara margini a omenirii careia fi
cauta si ii gaseste echivalente in imagini scenice sau literare. Stilul hiperbolic din
spectacole razbate si din paginile de literatura: nimic nu e de ajuns pentru a
masura umilinta omului nici chiar jocul cu foamea actorilor, nici masturbarea la
vedere.

O noua Istorie a comunismului povestita pentru bolnavii mintali scrie, dupa
Matei Visniec, Alexander Hausvater in drama Tovarasul pionier, cu deosebirea
ca procesul de spalare a creierelor prin sovietizare este, aici, mult mai cinic, fiind
aplicat asupra copiilor. Se pregateste un detasament de lupta ca in Cruciada
copiilor de Lucian Blaga, dar nu eliberarea Sfantului Mormant este scopul ci
sovietizarea prin delatiune. Ei invata la gcoala ca rusii au fost cei mai mari
inventatori din lume si, chiar daca a existat un Lavoisier, a aparut, totdeauna cu
o clipa mai devreme, un Lomonosov. Este un detasament de turnatori pe care
autorul 1l descrie cu mare precizie si cu umor retrospectiv. Preciziunea este a
faptului trait, ceea ce ne face sa credem ca, pe un alt palier, piesa se constituie
din dramatice amintiri din copilarie, de la arestarea tatalui pana la emigrarea in
Austria. Acest mod de a scrie presupune o anumita implicare subiectiva.
Implicarea este a omului care nu poate uita, in schimb, detagarea comica este,
cu certitudine, a artistului.

Poate ca, intr-adevar, dramele lui Hausvater sunt ale regizorului ce le-a pus
sau le va pune in scena. Problema este, insa, ca ele au autonomie literara. Pot
fi citite si chiar se citesc cu nesat, iar daca lasi cartea din mana, o faci doar in
caz de forta majora. Trilogia lui Hausvater ne dezvaluie nu numai un literat pen-
tru care scrisul nu mai are secrete, ci $i un om care se plimba cu dezinvoltura
prin cultura lumii. Nu este singurul director de scena din cultura romana cu un
condei atat de bine exersat. lon Sava a fost unul dintre cei mai posedati de scris
dintre regizori dar, evident, evitat de colegi ca dramaturg. Speram ca istoria sa
nu se repete, mai ales ca Hausvater are mijloace de penetrare cu totul diferite.



