TEATRUL-: 232
NE-AU VI2ITAT

Daria DIMIU
De pe naluride Dambouite:
pe ale Senei 4 netunl

Ajuns la a Vl-a editie, Festivalul Comediei Romanesti (initiat i organizat de
Teatrul de Comedie din Capitala cu sprijinul Primariei Muncipiului Bucuresti si al
Ministerului Culturii i Cultelor) s-a imbogatit anul acesta cu Sectiunea internationala.
Aceasta a awut loc in perioada 6-8 aprilie i a cuprins patru spectacole — trei in
engleza si unul in franceza (toate supratitrate) — si o lansare de carte. Sectiunea
nationala este programata pentru 17-24 mai si, pe langa montari ale stagiunii
precedente, va include atat manifestari desfasurate in centrul istoric, céat si cea de-a
treia editie a Concursului de Comedie Romaneasca.

Dintre autorii romani de comedii, doi au fost alesi pentru a aparea in fata publi-
cului: Eugen lonescu si Matei Vigniec. Notorietatea si valoarea acestora sunt indis-
cutabile. Numai c3, desi existenta unei componente internationale este imbucuratoare
in sine, romanul orgolios (si chitibusar) se poate intreba, ingrijorat: dintre dramatur-
gii plaiurilor noastre, doar acestia doi au o faima bine stabilitd si persistenta peste
hotare? Daca da, nu cumva motivul principal este ca din Franta, unde ambii s-au
stabilit (lonescu inaintea celui de-al Doilea Razboi Mondial si Vigniec — in 1987),
iradierea si propagarea talentelor este mai posibila si mai rapida decét aici, ,aux
bords de I'Orient, ou tout est pris a la Iégére”? Nu cumva este vorba si de minusul
national de a nu ne recunoaste, traduce si promova talentele...? Probabil ca, in
continuare, nimeni nu poate fi profet in tara lui...

Activitatea Blue Raincoat Theatre Company (Sligo, Irlanda) este impresionanta.
Compania a fost fondata in 1991. Membrii trupei sunt absolventi ai Scolii de Mimi
(Ecole de Mime Corporel Dramatique) din Londra si, in afara spectacolelor propriu-
zise de la sediu —The Factory Performance Space este un fost abator abandonat
— sau a turneelor, predau cursuri de teatru studentilor din Galway si Sligo.

Primul spectacol prezentat de trupa irlandeza — Cantareata cheala de Eugen
lonescu — a avut premiera in martie 2005.

Familia Smith sta pe scaune in buza scenei: ea (Sandra O'Malley) coase, el
(Ciaran McCaulay) citeste ziarul. Pe conturul casei agezate in fundal, un cadran imens
de ceas arata cu totul alte ore decat suntem avertizati sonor. Pe parcursul spectaco-
lului, orologiul proiectat pe pereti nu mai are indicatoare, ulterior isi mareste si isi
strdmba forma. Spre mijlocul piesei, gazdele Smith si musafiri Martin se imbratiseaza.
Urmeaza un moment prelungit de tacere, foarte bine acoperit din punct de vedere
actoricesc: ntai prin priviri, apoi prin onomatopee. Conversatia se infiripa cu expresii
stereotipe, casa se misca inainte si inapoi, aparent aleatoriu/dezordonat, iar menajera
Mary (Ruth Lehane) danseaza nepasatoare cu pompierul (Patrick Curley).

Locul sotilor Smith este luat in final de sotii Martin: pe aceleasi scaune, cu
aceleasi gesturi retinute, aceeasi politete seaca, acelasi ton intentionat searbad,
actorii parca prevestesc inceputul unui nou spectacol. De fapt, e viata noastra de
toate zilele, devenita calpa prin repetabilitate.
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De§i nu cel mai bine realizat din punct de vedere regizoral, spectacolul Scaunele
se apropie ca atmosfera cel mai mult de teatrul absurdului, asa cum este el teoretizat.
intr-un interior circular pustiu, cu aparenta voit vetusta, Batranul (Mikel Murfi) si Batrana
(Ruth Lehane) Tsi petrec singuratatea in doi, inconjurati de ape, incepand mereu o aceeasi
poveste pe care ea o uita si care pe el 1l plictiseste. Singurele certitudini din viata lor sunt
etemele ei reproguri (daca ar fi avut ambitie, ar fi putut ajunge si el sef de ceva), vesnicul
lui raspuns (de fapt, a ajuns sef de imobil!). apoi, monotonia este rupta: cei doi se
pregatesc de primire. Cu pasi sontacaiti, de personaje mult prea mult tintuite locului, cei
doi se pun in miscare, aducand din ce in ce mai rapid scaune disparate din toate came-
rele si cotloanele ghicite dupa usile mereu scartainde. Musafirii imaginari vin mereu,
scena se umple de scaune, gazdele nu prididesc cu adusul unor alte scaune, se
intersecteaza rapid, se opresc din cand in cand pentru cate o remarca politicoasa la
adresa unui nou intrat. Chiar gi imparatul isi face aparitia, batrana isi regaseste cochetaria,
barbatul Tsi regaseste pentru moment agilitatea pierduta si respectul de sine. Serata cu
atata osardie si insufletire pusa la punct, este o iluzorie sansa de sociabilizare, unica
posibilitate de evadare din singuratatea cotropitoare resimtita de personaje.

Spectacolul Lectia al trupei londoneze ,lcarus Theatre Collective” s—a jucat la
Bucuresti cu cateva zile inainte de a implini un an de la premiera. Cheia regizorala (Max
Lewedel) speculeaza umorul englezesc, accentele cazand pe ceea ce se poate plia pe
specificul so brtish din replicile lui lonescu — dramaturgul roman stabilit la Paris.

Scenograful Christopher Hone a gandit un cadru intim: un birou sobru, destul
de claustrant, cu mobilier, covor, lampadar si chiar glob pamantesc — toate negre;
singurele pete de culoare sunt cartile care, la inceputul spectacolului, zac mormane
pe jos si in neoranduiala pe rafturi. Toate mobilele se deschid pe lateral, pe inaltime,
si chiar oblic.

Diferenta evidenta de statura dintre profesor (Jojn Eastman) si eleva (Amy
Loughton) este exploatata la maximum. Pe parcursul spectacolului, gesturile si atin-
gerile profesorului fata de eleva evolueaza gradat, de la simpla mangaiere pe crestet
pana la asaltul final, crescand in intensitate si frecventd pe o scala erotica de la
apreciere $i atractie pana la accese de pedofilie si viol.

Ortografia profesorului se transforma vizibil pe parcursul spectacolului, din litere
atent rotunjite devenind pe la mijlocul actiunii grabit-ascutite, ca de seismograf, ca
in final sa acopere tot spatiul de joc (inclusiv covorul) cu semne de neinteles.

Crimase infaptuieste cu un cutitimaginar: pumnul profesorului strange doar aerul.
Sitotusi, eleva se prabuseste, insangerata. Moment de reflectie pentru cat de mult rau
pot face cuvintele insesi. Cand lama propriu-zisa se iveste ca prin farmec de sub covor
si straluceste efectiv in mana criminalului, nu apare mai periculoasa decat intentia.

Personajul Mariei, perceput deseori doar ca menajera si uneori drept complice
tacit, se Imbogateste in interpretarea actritei Julia Munrow, care oscileaza cu finete
intre accente materne si atitudine de amanta refuzata. In final, cand profesorul Tsi
omoara eleva si este cuprins de o panica naiva, menajera il asigura ca va scapa si de
aceasta a 40-a dat3, si li prinde de maneca ecusonul fortelor americane. Atunci, rochita
albastra a elevei capata o simbolistica socanta: e culoarea Uniunii Europene...

In ultima zi, Tnaintea spectacolului regizat de Charles Lee la trupa Changement
de décor (Parls) a avut loc lansarea volumului de teatru Imagineaza-ti ca esti
Dumnezeu de Matei Vigniec. Autorul a vorbit cu acel drag amestecat cu pasiune gi
modestie harazit scriitorilor despre calitatea unora dintre texte care, parca prin proprie
vointa, 1si propun a ramane scurte. In chip de prefata, Vigniec (isi) explica acest
straniu mecanism, a carui incidenta este inevitabila, dar de necontrolat: ,O piesa
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Sandra O' MALLEY si Ciaran McCAULAY in Céntareata cheala de Eugen lonescu
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scurta este de fapt un copil care decide la un moment dat ca nu mai vrea sa creasca.
El poate decide acest lucru la trei ani, la patru ani, la sapte ani, chiar la unsprezece
ani, in orice caz, inainte de a iesi din copilarie... Toata potentialitatea sa de viata
ramane intacta, se poate ghici in el un intreg destin, numai ca el... ramane mic".

Orice text are o viata intrinseca, dincolo de ideile exprimate, dincolo de
cuvinte... Vine un moment cand isi poate impune cu asiduitate propria dorinta in
pofida intentiei initiale a autorului sau, purtdndu-I ca in transa ori fortdndu-1 sa se
opreasca instantaneu.

Unul dintre actorii preferati de Matei Visniec este Olivier Compte, Nicollo in one-
man-show-ul Batranul clovn cu inima fugara prezent in Festival.

Actorul a intemeiat in 2001 (les) Souffleurs, un ,comando poetic” de vreo treizeci
de artigti — actori, scriitori, dansatori, muzicieni, cineasti, plasticieni — reuniti intr-o
Jtentativa de incetinire a lumii®, de reasezare a lucrurilor in fagasele initiale de este-
tism, la adapost de viteza (si superficialitatea implicita) adusa de modern. Tacuti,
mereu in negru $i eleganti, membrii gruparii colinda aglomeratiile urbane — strazi,
gari, parcuri, biserici —, picurand cu ajutorul unor tevi (negre si ele) poezii in urechea
si sufletul trecatorilor, uimiti sa descopere frumosul in anostul cotidian i dornici sa-
si suspende pentru o clipa graba. X

Spectacolul a fost primit cu entuziasm in toate tarile in care a fost prezentat. In
mod paradoxal, in Romania, reactia generala a publicului pare sa fi fost ceva mai
temperata. i asta, din doua motive: romanii sunt incantati ca un compatriot al lor
sa fi ajuns reprezentant de seama al dramaturgiei mondiale actuale. Cu toate aces-
tea, |-au fixat pe Matei Visniec exclusiv in randul comediografilor.

In al doilea rand, mai ales generatiile tinere ale tarii noastre francofone, fiind
atat de atrase de engleza (si mai ales de cea vorbita, cat mai uzuala, mai grabita si
mai lejera), se poate sa fi fost un pic induse in eroare de conotatiile termenilor fran-
cezi, pierdute/saracite in corespondenta romana. Spectacolul lui Vigniec poarta, in
limba pentru care a fost conceput, titlul Le vieux clown dont le caeur fait des fugues
(Batranul clovn a carui inima — trad. literala: ,face”; iar trad. literara: ,,e specializata
in” fugr). Titlul sub care s-a jucat la noi omite ambivalenta fugii ca evadare, escapada
si totodata ca procedeu muzical. Si prin aceasta inerenta stramtorare, dimensiunea
sufleteasca si cea meditativa sunt usor limitate, provocand o posibila diminuare a
receptarii.

Doar expresivitatea faciala este apropiata de clovnerie, ca gen de teatru aparte,
ca maiestrie stapanita, nu ca apartinand registrului comic. Este un monolog — pe
alocuri, cinic, pe alocuri mult prea dur, dar cu ecouri profund meditative — despre
conditia umana. Simplitatea cadrului (decorul, semnat de Kuno Schlegelmilch, se
rezuma la trei cufere si cateva obiecte de recuzitd; costumele: Julia Allégre) este
menita a pune in evidenta miladierile vocii umane, expresivitatea mimicii, forta si
acuratetea gesturilor, intr-un cuvant, demersul omului intai catre autocunoastere,
apoi in dialog cu dimensiunea superioara.

Ca maniera de joc, am putea spune ca punctul comun al tuturor spectacolelor
a fost interiorizarea, o anume reintoarcere la corpul uman care plaseza actorul intr-
o situatie unica intre creatorii de frumos, fiindca e deopotriva generator si suport al
artei. Acest aspect s-a cam uitat pe scenele actuale, unde productiile sunt uneori
dominate de efluvii de artificii, parazitate de izbanzi ale stiintei si tehnicii. Dezbarate
de lest, substanta pura a teatrului a putut fi apreciata in elementele ei primordiale/
constitutive — mestesugul actorului si al scriitorului.



