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O hilogic 4 crimes premeditate

Prezenta domnului Emil Boroghina intr-o poveste cu teatru da o stare de
siguranta celor implicati sau invitati sa pageasca in ea; cu o intuitie profesionala
excelent exersata in anii Tn care a condus Teatrul National ,Marin Sorescu” din
Craiova, ne-a facut, nu de putine ori, sa petrecem clipe adevarate de arta scenica,
unele chiar depozitate intr-un fel de arhiva sentimentala. lar atunci cand a lansat
Festivalul International Shakespeare, initiativa a fost primitda cu un interes
nedezmintit care s-a repetat la fiecare editie pentru ca, de cele mai multe ori, a
reunit importanti artisti i operele lor emblematice. Numai c&, parafrazandu-l pe
Polonius, sa fac acum un eseu despre ce si cat inseamna un om potrivit la locul
potrivit, nu ar fi potrivit! Sa trecem dar, si sa facem cuvenita reverenta la scena
deschisa...

In Festivalul Shakespeare, pentru prima oara in Romania (1998), a fost vazut
un spectacol al regizorului Declan Donnellan, Cum va place, cu compania sa, ,Cheek
by Jowl intr-o editie trecuta (2006), tot in premierd romaneasca, a fost prezent
Oskaras Korsunovas cu Visul unei nopti de vara, dupa ce, initial, un contact al publi-
cului de la noi cu teatrul lituanian avusese loc (in 2002, sper sa nu ma insel) la
Nationalul craiovean, intr-o alta editie a Festivalului Shakespeare, prin spectacolul
Richard al lll-lea, in regia lui Rimas Tuminas (The Lithuanian National Drama Theatre,
Vilnius). lar in 2008, in premiera romaneascd, Bob Wilson, nu cu o montare
Shakespeare, ci cu Ibsen: Femeia marii — ametitor spectacol ca ecleraj si constructie
plastica, cu actori care foloseau impecabil un limbaj corporal ce se asocia straniu cu
cel vocal; si umbra dubla a Ellidei din primul act desena parca fantoma vietatii marine
ce nu o putea parasi pe femeie... O alta premiera, unicul Shakespeare regizat de
Lev Dodin pana acum, Regele Lear, s-a putut vedea la Craiova si la Bucuresti, in
cadrul editiei de anul acesta, a sasea, a Festivalului Shakespeare. Ar fi doar cateva
repere de neocolit i care dau valoare acestui festival, in ciuda unor situatii cand
selectia e doar complezenta. Se mai intdmpla!

Spectacolele lui Eimuntas NekroSius — regizor despre care, in ultimii ani, nu
avea cum sa nu se vorbeasca si in Romania; cei care au reusit sa-ivada montarile,
in diferite reuniuni internationale, subliniau forta imaginilor si bogatia sensurilor
date lecturilor shakespeariene aduse in scena — agadar, cele trei spectacole pre-
zentate in Festivalul International Shakespeare (in luna mai 2008) fac dovada unor
preocupari si gandiri teatrale experimentate. Sala de la Izvor a Teatrului Bulandra
s-a dovedit mult prea neincapatoare pentru asaltul pe care publicul I-a dat in cele
trei seri NekroSius pentru a vedea asa-numita Trilogie Shakespeare: Macbeth
(1999), Hamlet (1997) si Othello (2000), Teatrul Meno Fortas, Vilnius. Este o tri-

logie a crimei premeditate, o cercetare, cu mijloace teatrale, a dorintei distrugatoare
de putere la care trebuie ajuns chiar si prin acest act; posibilul criminal — gi Macbeth,
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si Hamlet, si Othello — este impins cu perseverenta catre actul final, este manipu-
lat prin orice mijloace: iubire filiala, dragoste si erotism, ascendent social sau forta
fizica, inteligenta diabolica. Totul e folosit pentru ca puterea sa fie obtinuta si
exercitata. Odata rege, Hamlet ar fi ajuns la fel de periculos ca si Claudius; siguranta
de sine a lui Othello se destrama prea usor la vorbele lui lago, pentru a nu ascunde
temeri adanci legate de cat va dura iubirea Desdemonei, puterea lui seducatoare,
sau de autoritatea pe care o exercita asupra mai tinerilor subordonati, de aceea
actioneaza discretionar, abuziv. Scindarea fiintei, coruperea ei spirituala, este
consecinta care urmeaza matematic acestei atractii fara de masura fata de putere,
o spune NekrosSius.

Imagini inspirate din mitologia si cultura populara lituaniana (dupa cum se
afirma in diferite materiale din dosarul de presa), situatii decupate cu inventivitate
vizuala: Macbeth prins in capcana constiintei neadormite — ceaunul rasturnat si
vrajitoarele narcomane; rezolvarea simpla si pregnanta a padurii miscatoare; Hamlet
rostindu-gi chinuitoarele intrebari sub gheata care-l arde oximoronic — o uriaga roata
se afla deasupra actorului, de ea sunt prinse bucati de gheata si lumanari, picura
ceara fiebinte si apa, iar camasa de hartie a lui Hamlet se va topi ca o identitate
care se dizolva; Ofelia, atat de singura, incat doar nebunia o mai elibereaza de ea
insasi, tot in apa isi va gasi linistea — Viktorija Kuodyté atinge performanta la fiecare
aparitie; Desdemona alearga din ce in ce mai dezorientata intre doua scaune care
se tot departeaza — prin apropierea lor, eroina incearca sa suplineasca absenta lui
Othello, sa transfere si sa-si controleze dorinta devastatoare de el; i sound-ul care
amesteca motive muzicale cu zgomote concrete, sunete ciudate, amenintatoare.
Sunt toate momente care raman in memoria spectatorului, dar izolate — insule
inconjurate de avalansa de imagini $i simboluri; lansate cu fiecare noua scena,
ajung sa se suprapuna si sa fie tautologice, iar la un moment dat devin indescifra-
bile si sufoca discursul teatral. E prea mult in sensul acesta, prea ilustrativ si dia-
lectic, in sensul cauza—efect; vizualul cuprinde intreg spatiul teatral si nu mai lasa
loc misterului, gratiei, inefabilului.

Actorii de la Teatrul Meno Fortas au prezente puternice, clare, dar plonjeaza
inrol si joaca fiecare detaliu; iarasi totul este prea explicit. Poate ca acum NekroSius
gandeste si face un alt fel de teatru — nu am reusit sa gasesc site-uri cu fotografii
ale mai recentelor sale montari, Faust (Meno Fortas, 2006), Anna Karenina (Teatro
Storchi, Modena, 2008) —, dar Trilogia Shakespeare nu m-a convins asa cum a
facut-o Regele Lear de la Malai Teatr. Decupat simplu, sigur, cu mare rafinament,
cu unele scene uluitoare, cu un Lear gi un Bufon cat o scoala de actorie, specta-
colul lui Dodin este tulburator si se insinueaza pana in tesatura subconstientului.

Revenind la NekroSius, trebuie observat cat de importanta este o anume sin-
cronizare intre creatia teatrala si receptare, pentru ca in reprezentatiile vazute in
mai 2008, la Bucuresti, era instalata si o anume uzura a spectacolelor.

Sincronizarea pe care o aminteam mai este importanta si dintr-un alt punct
de vedere; am putut afla cum a influentat montarea lui NekroSius premiera lui Andriy
Zholdak din 2002, Othello?!, de la Teatrul National ,Radu Stanca“, Sibiu: solutii
comune legate de personajul Desdemona — in amandoua spectacolele, eroina
care-| alege pe Maur este ,,insemnata“, avand o problema legata de mers, ciudatul
ei joc cu sabia, multiplicitatea ei in scena in anumite situatii; solutii comune in
scenografie — usile, farfuriile care se sparg (ce-i drept, mult mai multe la Zholdak)...
Ar putea fi un ,studiu de caz®l Doar ca Othello al lui NekroSius a avut premiera in
anul 2000...
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