Daria DIMIU

Sinplitate condersati

Faima si prestigiul regizorului inovator si vizionar Peter Brook nu pot fi conden-
sate Tn numeroasele premii decernate, in variile onoruri conferite, nu reies suficient
din titlurile spectacolelor montate cu actori si la teatre de seama, din enumerarea
teoriilor sau cartilor sale.

Teatrul lui Brook este un sir neintrerupt de cercetari, un demers stratificat catre
esente. In pofida reglstrelor abordate aparent diferit, a multitudinii spectacolelor
montate trasatura comuna a tuturor este cautarea, inaintarea — uneori anevoioasa
— catre miezul conceptual al teatrului, catre lamurirea ultima a misterului conform
caruia, de milenii, oameni de apartenente si facturi atat de diferite suntem stapaniti
de magia artei de a reprezenta ceva strain noua.

A fost considerat, Tn anii '50 ai secolului XX, regizorul inovator in domeniul
teatrului shakespearean. Spectacolele sale (cu precadere Regele Lear, cu Paul
Scofield n rolul titular, dupa care s-a facut si un film) I-au propulsat in elita regiei
mondiale. Dar ar fi o greseala ca Peter Brook sa fie considerat si venerat doar ca
profesionist al scenei; el este si un teoretician deosebit, iar spectacolele lui, evolutia
ideatica sesizabila de la unul la altul o dovedesc cu prisosinta, chiar atunci cand
gandurile lui Brook nu sunt imortalizate in scris. Altminteri ar fi aproape inexplicabil.
Faima unui practician (din orice domeniu) apune curand daca se bazeaza numai
pe geniul de moment sau pe circumstante prielnice. Dimpotriva, cand e dublata de
ratiune i pasiune — atat de contopite, incat e neclar care e in slujba celeilalte! — se
poate ajunge la paradoxul de a urmari cum timp de 55 de minute, un singur om
vorbeste, cu economie maxima de gesturi $i ton continut; iar cand e limpede ca
spectacolul s-a terminat, iti spui ca ai mai fi ramas in sala.

Marele Inchizitor a ajuns si in Romania, cu ocazia Festivalului International
Shakespeare — care, in 2008, a avut tema ,Mari regizori, mari spectacole, mari
teatre ale Europei si ale lumii“ —, jucandu-se la Craiova in Saptamana luminata
(chiar de Izvorul Tamaduirii) i la Bucuregti in 5, 6 si 7 mai.

Marele Inchizitor este, Tn fapt, dramatizarea capitolului (astfel intitulat) din
romanul Fratii Karamazov de Dostoievski. Programul manifestarii mentiona, alaturi
de titlul spectacolului, ca este vorba despre o reprezentatie in afara repertoriului
shakespearean. Avand insa in vedere adanca admiratie a scriitorului rus pentru
Marele Wil si frecventele referiri din romanul in cauza la Bard, nu putea fiimaginata
ocazie mai fasta decat intalnirea celor doi titani ai literaturii universale sub ilustra
bagheta a lui Brook!

In Spania secolului al XVI-lea, mii de oameni erau arsi pe rug — autodafe —
sub acuzatia de abatere de la justa credinta. intr-o asemenea ocazie, un barbat
tacut care strabatea multimea a fost recunoscut de catre oameni ca fiind Mantuitorul,
aflat fie la a doua venire pe pamant — cea prevestita ca izbavire finala —, fie intr-o
simpla vizita (cum sugereaza Dostoievski).

Spectacolul a fost foarte clar, pur, simplificat pana la esentd, si pentru asta —
debarasat de tot ce nu era imperios necesar: spatiul era gol ca sa nu umple/impovareze
prin detalii jocul actorilor sau perceptia publicului. Decorul consta in doar doua taburete



26 TEATRUL-+

simple din lemn nevopsit, nestilizat, asezate in diagonala pe un practicabil dreptunghiu-
lar scund, acoperit cu panza cenusie. Costumele — nigte robe gri antracit de o sobrie-
tate maxima —, iar o cruce argintie (scoasa la un moment dat de Inchizitor dintr-un
buzunar al pantalonilor) constituie singurul element de recuzita.

Toata aceasta simplificare a fost operata pentru a pune in valoare doar cuvan-
tul. Care, la randul lui, era rostit/emis pur, cantarit, migalit ca, in combinatie cu mimica
personajului principal/titular, sa transmita spectatorului ideea si mesajul neintinate.
Rational vorbind, scopul spectacolului a fost catharsisul. Interesant gi important insa
a fost ca si-a propus si a si reusit sa-l atinga fara un mimesis aparent.

Cu pasi egali i calmi, un tanar — Alexandru Calangiu (student, in prag de
licentd, al sectiei de actorie de la Universitatea din Craiova) — vine gi se agaza cu
spatele la public. Biologic, pare de varsta lui Aliosa din romanul lui Dostoievski;
prin concentrare, alura gi rezerva se apropie de reprezentarile crestine acceptate
ale lui lisus. In rolul sdu mut si imobil, el sustine gi contribuie la cresterea tensiunii
dramatice. Pozitia denota stapanire fizica, silueta degaja liniste, spatele — concen-
trarea celui care asculta si, in acelasi timp, relaxarea celui ce trupeste si sufleteste
se stie imposibil de Tncorsetat in temnita pe care muritorii, in marginirea lor, i-au
harazit-o, talpile goale lipite de podea reflectda umilinta.

Apare apoi un actor matur (Bruce Myers), care incepe sa ne povesteasca din buza
scenei cum lisus, induplecat de repetatele chemari ale oamenilor sa coboare pe pamant,
a dat lumina ochilor unui orb din nascare, $i a inviat o fetita, induiogat fiind de durerea
si credinta parintelui ei, apoi a fost incarcerat la un semn al Marelui Inchizitor.

Spectacolul incepe ca o povestire — pentru audienta? (caz in care Myers ar
aparea — coroborat cu faptul ca literalmente intra/soseste in scena — ca un vechi
rapsod, ce impartaseste publicului si astfel perpetueaza o istorie seculara (a se
retine, in acest sens, ca titlul la premiera din Franta era La Légende du Grand
Inquisiteur!) sau destinata exclusiv tanarului din fata sa, situatie in care aceluiasi
Myers ii poate fi dat rol de dascal) — si se transforma in judecata, naratorul in
judecator si potential calau. Totul sta in cuvant, in energia ce-l emana.

Cardinalul Mare Inchizitor are ,a wizzard face“, Bruce Myers ne relateaza ca
Inchizitorul nonagenar purtase in episodul invierii halne de calugar (aceleasi din
spectacol), nu roba fastuoasa folosita la arderile pe rug.

Transformarea naratorului in personaj se petrece lin, prin simpla pasire a
actorului din spatiul scenei pe spatiul restrans al practicabilului si, respectiv, prin
mutarea privirii de pe public asupra tanarului. Banala incheiere cu arici a hainei
lungi preface pardesiul ,civil“ in rasa de calugar, muta accentul de neutralitate al
cenusiului pe sobrietatea clericala si pe caracterul apasator, propriu unei instante
de judecata. Vocea insa capata valente noi, se insufleteste, se imbogateste, par-
curgand spectrul vast de la banala luare de contact (,Esti Tu? Estichiar Tu?“) pana
la cele mai fine modulatii ale retoricii.

Rechizitoriul facut de cardinal nu are ca obiect aflarea adevaratei identitati a
detinutului. Intrebarea ,Esti Tu? Egti chiar Tu?" are S|mp|u rol introductiv, doar
marcheaza trecerea Iui Myers din ipostaza de povestitor in cea de interpret al
personajului titular. De aceea, tonul si este al unei curiozitati continute, ugor apro-
piate de nemultumire.

Intrebarea ,De ce ai venit sa ne tulburi?* apare de doua ori Tn monologul
Marelui Inchizitor, ceea ce din punct de vedere teatral e dozajul perfect: recurenta
excesiva risca sa devina plictisitoare sau chiar sa frizeze comicul. Dar frecventa
cu care verbul revine n afirmatiile urmatoare contine reala invinuire adusa lui lisus
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Bruce MYERS

— de a deranja un statu quo cu atata truda instituit si Tntarit in decursul veacurilor.
Ivindu-se ,inainte de termenul prezis* sub chipul avut in cei trei ani de viata publica
si sub care este glorificat de oameni, El redesteapta in sufletele celor multi speranta
(chiar certitudinea!) intr-o ordine superioara, intr-un Bine etern. Pentru momentul
istoric imaginat de scriitorul rus si atribuit intelectualului razvratit lvan, totul s-ar fi
rezumat la partea financiara, desi in spectacol aspectul material nu este explicit
mentionat, nici prin referire la indulgente — valabile atunci ca mijlocire pe langa
Pronie —, nici prin vreo aluzie la puterea financiara actuala.

Batranul nu conduce o ancheta propriu-zisa, scopul lungii lui tirade nu este sa
smulgd marturisiri, ci mai degraba sa isi autojustifice pozitia. Amplul sau discurs
se inlantuie/structureaza silogistic, pornind de la premisa ca iubirea de oameni
propovaduita a fost eronat aplicata de Hristos, ca in locul painii ceresti era de
preferat ,pdinea cea de toate zilele" in acceptiunea ei cea mai concretd, ca nu
libertatea le este de trebuintd muritorilor, ci autoritatea: ,oamenii vor intelege ca
pacea gi libertatea nu pot dura o vegnicie [...] Omului nu-i place sa venereze in
singurédtate. Se vor bate si se vor taia pentru dreptul de a venera toti, uniti, in
comunitate“si ,omul nu vrea doar sa traiasca, ci sa aiba pentru ce trai". Prin intreaga
sa pledoarie, Inchizitorul are rol de ,avocat al diavolului®, iar sintagma nu va fi fost
nicicand mai just folosita!

Tirada contine referiri explicite la momentul si locul biblic al ispitirii, pentru
spectator nu exista indoiala asupra identitatii si esentei tanarului nemigcat i tacut.
Totusi, din gura Cardinalului nu ies numele biblice, nici al condamnatului, nici al
celui ce I-a ispitit. De asemenea, nici apartenenta la institutia Bisericii nu e pomenita.
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De aceea, cand Inchizitorul spune ,de 15 veacuri, noi a trebuit sa indreptam
greseala Ta"“, pronumele personal la plural poate fi in extremis interpretat — aici i
in tot discursul Cardinalului — ca desemnand intreaga comunitate umana.

Principala vina a lui lisus, cea pentru care, in spectacol, este condamnat la a
fi (i EI'?) ars a doua zi pe rug, greseala Lui care a trebuit neaparat corijata este
de a fi daruit oamenilor, prin refuzul ispitirilor din pustie, liberul arbitru. Modelul
instituit de lisus prin forta exemplului nemijlocit i, respectiv, propagarea lui timp
de secole contravine intereselor majore ale diriguitorilor lumesti. lar pentru un
stapanitor (fie ecleziastic — cum o indica rangul acuzatorului in cauza —, fie lumesc),
exact libertatea de a alege conform propriei judecati trebuie in primul rand eradicata,
pentru ca se interpune dorintelor, ambitiilor etc.

~Judecd Tu cine e intelept: Tu sau cel care a pus intrebarile?" Pe parcursul
spectacolului, diferenta intre referiri devine sesizabila, apasatoare chiar. Fara a fi
indicat anume, celui rau i se spune cu un ton molcom, aproape reverentios, intai
Wise Spirit (Duhul intelept), apoi Mighty Spirit (Duhul Puternic). Acuzatia esentlala
este ca, prin respingerea ofertelor facute in pustiu, Fiul Omului si Fiul Domnului a
oferit semenilor sai umani posibilitatea liberului arbitru.

In fond, ca Dumnezeu Adevarat si Om Adevarat, El nu a adus in sfera umana
alegerea ca principiu in sine, caci, din punct de vedere religios, acesta patrunsese
in lume prin Adam si Eva, ci responsabilitatea actului de a alege.

In final, sarutul depus de lisus pe buzele vestede ale Cardinalului ii arde
batranului inima, dar nu 1i stramuta cugetul. Ultima replica a Inchizitorului lasa loc
ambiguitatii: ii permite prizonierului sa plece, impunandu-l sa nu mai vina vreodata,
dar contine si afirmatia ca ,asa raméane“. Gestul lui lisus (interpretabil ca sarutul
pdacii sau ca descins direct din porunca biblica ,iubegte-ti aproapele ca pe tine
insuti* pentru crestini) poate comporta si o altd semnificatie: aparator declarat al
credintei, dar obsedat de puterea pamanteasca, Inchizitorul esueaza in a-L
recunoag,te insa e totusi iertat.

Ambiguitatea persistd pe toata durata spectacolului. insa ea isi are orlglnea
in scriiturd. Ambiguu este, in fond, si ca legenda Marelui Inchizitor este un ,poem*
conceput de lvan Karamazov, personajul care sfargeste nebun... Cand, chiar la
inceputul povestii despre intrevederea cardinalului cu divinul detinut, profund cre-
dinciosul Aliosa isi intrerupe siderat fratele prin vorbele ,E numai o fantezie, un
simplu quiproquo®, lvan, razand — din motiv la randul lui ambiguu — i semnaleaza
ca varsta Inchizitorului poate implica senilitate sau vedere slaba.

Intr-un dialog neintrerupt al teatrului, ,Marele Inchizitor* marcheaza reintoar-
cerea la cea mai concisa si totodata cea mai cuprinzatoare definitie a teatrului,
conform careia existd spectacol daca exista cel putin un actor si un privitor.

Spre finalul povestirii din roman, personajul ii spune ostaticului ,Si eu ma
pregdteam sa ajung in réndul alegilor Tai, in rdndul celor caliti $i puternici cu dorinta
«de a implini numarul». M-am dezmeticit insad si n-am mai vrut sa slujesc aseme-
nea nebunie*. Din varianta scenica, asemenea marturisire lipseste, decriptarea
ramanand la latitudinea spectatorului; ca si povara de a alege...

Théatre Bouffes du Nord (Paris) — Marele Inchizitor dupa capitolul omonim din Fratii
Karamazov de F. Dostoievski. Adaptare de Marie-Héléne Estienne. Regia: Peter Brook.
Lumini: Philippe Vialatte. Cu: Bruce Myers (Inchizitorul) si Alexandru Calangiu (/isus in
reprezentatiile din Romania). Data reprezentatiei: 2 mai 2008.



