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Mle", stvigitil atistulii-vagabord

+Atata vreme cat un spectacol nu e incheiat, nu pot sa ma apuc de urmatorul®,
le marturisea Pippo Delbono lui Myriam Blcoedé si Claudiei Palazzolo, la sfarsitul
volumului pe care acestea i I-au consacrat in 2004 (Ed. Actes Sud, seria ,Le temps
du théatre", ingrijita de George Banu si Claire David). Spectacolul abia ,incheiat”,
Gente di plastica, fusese conceput ca ,un omagiu” pentru Frank Zappa si Sarah
Kane; Delbono povesteste cum, in ajunul premierei, mostenitorii drepturilor pentru
opera autoarei britanice i-au interzis sa foloseasca fragmentar piesa 4.48 Psychosis,
gest care l-a determinat sa faca publica interdictia in timpul premierei de la Roma
si sa scrie apoi el insusi un alt text — or, tocmai despre acest laborios, imprevizibil
proces de definitivare al oricarui spectacol este vorba in cuvintele sale de mai
sus.

Gente di plastica este ultima sa creatie evocata in volumul Mon thééatre. Citindu-|
in 2004, nu am aflat nimic despre spectacolul pe care Delbono 1l pregatea in acea
perioada: Urlo, prima coproductie internationalda majora a artistului-vagabond
(barbone), care practica din 1987 un teatru itinerant, experimental, excentric sis-
temului teatral ,burghez” (finantat de stat), incercand sa-si pastreze independenta
(posibilitatea de a crea in interiorul unei structuri administrative suple) si, fireste,
autonomia artistica. Am mai aflat, totusi, ca incepand din 2000, Delbono, un nume
in ascensiune, gi-a stabilit compania la Modena, asociindu-se, in regim de rezident3,
institutiei subventionate din regiune, Emilia-Romagno Teatro (ERT), si acceptand
sa patrunda astfel intr-o retea de relatii teatrale tot mai complexe.

Realizat special pentru Festivalul de la Avignon din 2004 si prezentat in spatiul
Carierei Boulbon, Urlo marcheaza intrarea sain elita teatrului european ,de autor*.
Succesul spectacolului 1i asigura, in toamna lui 2005, o microstagiune la Théatre
du Rond-Point, unde Urlo si Gente di plastica sunt jucate alaturi de alte trei creatii
majore: Enrico V (1993), Esodo si /I silenzio (ambele din 2000).

Este straniu insa faptul ca, in Romania, artistul italian — venerat, dar si contes-
tat in patria sa (din pricina radicalismului estetic si a anticonformismului politic) —
ramane practic necunoscut. Cel care il descopera si incearca sa il impuna
publicului din ce in ce mai exigent al Festivalului de la Sibiu este directorul acestuia,
Constantin Chiriac. Urlo este programat in ultima seara a editiei din 2008, cu o
singura reprezentatie, dar o conjunctura mai putin favorabila face ca momentul sa
treaca aproape neobservat. Fosta hala industriala a uzinei Balanta, in care ,exotica“
companie de teatru kabuki Heiseinakamura-za isi prezentase seri la rand, cu sali
pline, intr-o atmosfera foarte animata, productia numita Festivalul de vara: o oglinda
a Osakai, pare, prin comparatie, dezolant de pustie la spectacolul lui Delbono.
Invitatii Festivalului au parasit deja Sibiul, in cea mai mare parte, in plus, specta-
colul e concurat de mult mai popularul concert de inchidere care are loc in Piata
Mare a orasului. Zgomotul focurilor de artificii bruiaza neplacut condensatele clipe
de liniste care fac parte din poetica lui Delbono si care in acest spectacol, intitulat
Urlo, dobandesc o valoare dramaturgica speciala.



Pippo DELBONO

Cunosteam (fireste, tot din volumul amintit) preocuparea lui Pippo Delbono
pentru ancorarea spatiala a creatiilor sale (de pilda, // Silenzio a fost proiectat de
la bun inceput pentru Festivalul Orestiadi din Sicilia, ce are loc in ruinele orasului
Gibellina, distrus de cutremurul din 1968). De aceea, mi s-a parut ca, la Sibiu,
regizorul — prezent pe scena, ca actor-meneur de jeu, asemenea lui Kantor (maes-
tru admirat), dar si in sald, in mijlocul publicului — igi masca destul cu greu discon-
fortul de a privi in ochi o mana de spectatori (unii dintre ei, descumpaniti de
limbajul sau teatral auster, neconcesiv, au plecat inainte de final), de a trebui sa
opreasca elanul unor cameramani ocazionali $i sa suporte alte sonoritati decat
cele imaginate de el.

Nascut Tn 1959, in provincia Liguria, actor, dramaturg, regizor de teatru si film
(documentare premiate), preocupat de dans, teatru oriental, studiul expresiei cor-
porale, Delbono a fost adanc influentat de intalnirile sale artistice cu Ryszard
Cieslak, Ibel Nagel Rassmussen si mai ales cu Pina Bausch, care i-a insuflat
convingerea ca trebuie sa isi urmeze propriul drum. Mon théatre detaliaza aceasta
cautare a unui limbaj personal, aspru si confesiv, popular si totusi sofisticat, riguros
si liber, proces la care contribuie nu doar training-ul in compania celebrilor oameni
de teatry, ci si experientele-limita ale unei vieti tumultuoase (moartea celor apropiati,
propria boala incurabild, saracia extrema, calatoriile), toate asumate ca experiente
formatoare.



E un parcurs neobignuit, de autentic barbone, care il poate pune pe specta-
torul roman confruntat cu teatrul lui Delbono in imposibilitatea de a gasi un echi-
valent acestei formule artistice. Chiar exercitiile mele de admiratie — virtual&, caci
erau rezultatul unei simple lecturi — s-au naruit in fata unui Pippo Delbono receptat
sur le vif. Desi prevenita asupra metodei sale de lucru (absenta oricarui fir narativ,
secvente disparate, autonome ca sens), desi figurile actorilor sai imi sunt familiare
(din fotografiile si povestile aflate in volum), intregul mi se pare derutant prin violenta
senzoriald, prin saracia explicita a ansamblului vizual (evocand imaginea trupelor de
teatru ambulant ori a circului lipsit de mijloace de odinioara), dar mai ales printr-o
lipsa totald de condescendenta, de complicitate facila in relatia cu publicul.

Cuvantul-cheie n cazul lui Pippo Delbono mi se pare a fi franchetea. El se
destainuie cu o sinceritate care iti da fiori, dar nu prin indecenta, ci prin poezia ei.
in cea mai mare parte a timpului, actorul-regizor sta asezat deoparte la o masuta
mica aflata pe scena. Poarta ,costumul” lui obisnuit (camasa alba, bretele, panta-
lon negru) si citeste la microfon, cu o voce persuasiva, calda, fragmente din textele
autorilor pe care 1i admira, ale caror indoieli le impartaseste (acestea sunt, adesea,
si singurele cuvinte din spectacolele sale). Daca in prima sa montare, I/ tempo
degli assassini, dramaturgia folosea ca punct de plecare un vers rimbaldian, iar in
Enrico V era inspirata de Shakespeare, daca in Esodo, Delbono ii cita pe Brecht
si Primo Levi, iar Questo buio feroce ii era dedicat lui Harold Brodkey, scriitor mort
de SIDA, Urlo reuneste mai multe referinte livresti, mai lesne sau mai greu identi-
ficabile, de la ultimul poem al Ilui Oscar Wilde, Balada inchisorii din Reading, la
versurile din Howl! (Urlet), poemul beatnicului Allen Ginsberg.

,Dar totiucidem ce ni-i drag...“. Urlo, pretinde Delbono, vorbeste despre putere
si edificiul raului pe care sentimentul superioritatii (de natura fizica, politica ori
intelectuald) il sapa in fiecare dintre noi. Formele Puterii (,aspiratie subtila pe care
o cultivam cu totii*) defileaza prin fata noastra ca intr-o procesiune-parada a
desertaciunii, deznadejdii, sluteniei umane. Sunt imagini agresive, de-o violenta
senzoriala greu de suportat (dar niciodata gratuita), sunt imagini burlesti, de balet
mut, hipnotic: o reuniune mondena, la care nobili comeseni se intretin intr-o dulce
incongtientd, legati la ochi; un rege pitic, grotesc, purtat pe tronul sau; un papa cu
pelerind galbena si silueta alungita disproportionat in raport cu suita maicutelor,
amintind sumbrele portrete de papi pictate de Francis Bacon; fantose de cupluri
regale; caricaturi ale figurilor politice (Delbono e cunoscut pentru pozitiile sale anti-
Berlusconi); parodu ale stilului de viata indus de publicitate (trupuri zbantuindu-se
pe o plaja); dar si privelistea suferlntel unui trup insangerat, torturat, zvarcolindu-se
sub ochii nostri (din nou, influenta lui Francis Bacon e vadita, dar poate si nostalgia
unui teatru al cruzimii), sau imaginea durerii fizice reprimate (o femeie smulge
piercingul unui homosexual sub privirea stupefiata a publicului).

Spectacolul este construit la nivel vizual si sonor pe principiul alternantei
(lent—dinamic, tacere—strigat, individual—colectiv) si al dualitatii, fiecare imagine
,bestiala“ fiind insotita de dublul ei angelic. Asa este, de pilda, aparitia in chip de
Christ crucificat a lui Gianluca Ballaré (un tanar afectat de sindromul Down, actor-
fetis al lui Delbono), a carui expresie de beatitudine contrasteaza cu suferinta
indecenta a unui ,pacatos”, crucificat si el (0o metafora exprimand oprobriul
comunitatii fatad de viciul acestuia).

Una dintre cele mai puternice secvente, plasata chiar la inceputul spectaco-
lului, este cea in care Pippo Delbono se alatura membrilor trupei, intr-un strigat pe
mai multe voci, ca un zid sonor agresand publicul, obligandu-lI parca sa preia
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incarcatura acestei defulari colective. Urletul din titlu nu se refera insa doar la
strigatul de oroare, la chinul celui opresat, al celui torturat, al deznadajduitului sau
insinguratului. El vizeaza in egala masura strigatul interior, amenintand sa sparga
aparenta normalitatii, haul nebuniei si deriva societatii de astazi (de neuitat imagi-
nea insului in camasa de forta care priveste anesteziat ecranul unui televizor). Dar
L'urlo este si strigatul vietii (cel al nou-nascutului, cu care se deschide si se inchide
spectacolul), al bucuriei, al libertatii i curajului (una dintre prezentele senzationale
din spectacol este cea a unei cantarete imbracate in negru, cu chip de piatra,
asemenea femeilor din filmele neorealigtilor italieni, care interpreteaza cu o voce
divina cantece populare in dialect, acompaniata uneori de o intreaga fanfara).

Pare aproape imposibil sa detectezi afinitati structurale intre Delbono si alti regizori
de teatru contemporani. Vorbind despre productiile sale, cronicarii de pretutindeni se
vad nevoiti sa recurga la referinte cinematografice, in general aceleasi, de altfel, recu-
noscute fatis de artist. ,Filmul pe care il iubesc cel mai mult este Evanghelia dupa
Matei al lui Pasolini. in el gasesc totul, viata mea", afirma acest creator care detesta
rasul in sine, clovneria demonstrativa, paradoxurile varate in ochi. Ambiguitatea si
contradictiile existentei se regasesc in opera sa scenica, un amestec insolit de poezie
neorealista (in Urlo, de pilda, scena este un vast spatiu gol, marginit in fundal de un
sir de cocioabe inghesuite unele intr-altele) si magie felliniang, transparand in nume-
roasele scene de grup, in diversitatea tipologiilor, in fantezia costumelor (siluete si
masti negre, de sumbru carnaval venetian alaturi de capete uriage de Mickey Mouse),
precum $i in gratia anumitor personaje sau gesturi.

De fapt, ,personaje” este un cuvant inadecvat pentru teatrul lui Pippo Delbono.
Marea fascinatie a artei sale consta, intai de toate, in varietatea profilurilor ce
alcatuiesc trupa sa, una dintre cele mai insolite, expresive si devotate rostului sau
vazute pe scena vreodata. Compania Pippo Delbono reprezinta, daca se poate
spune astfel, un elogiu adus conditiei marginale, de la marginalitatea pe care o
inscriu pe trup boala, handicapul, infirmitatea fizica, la cea pe care o imprima
personalitatii constiinta excluderii sociale. Actorii lui ,traiesc teatrul nu ca o mese-
rie, ci ca o experienta fundamentala pentru propria lor supravietuire®. Printre ei se
afla si Nelson, vagabondul considerat schizofrenic, intalnit pe strazile din Napoli,
dar si Bobo, microcefalul surdomut, recuperat de regizor, pe cand acesta avea
patruzeci si cinci de ani, dintr-un spital psihiatric. Bobo este ,vedeta® trupei, o
aparitie delicata si dezarmanta. In Urlo el apare pe scena imbracat in rochie de
mireasd, tinut de mana cu tandrete de Pippo; apoi, tragand de funie o oaie, ca
intr-o adevarata imagine pascala. Desi mi se pare ca momentele lor induc in spec-
tacol o stare de gratie si un ritm aparte, cu surprindere aflu din cartea lui Delbono
ca Bobo si Gianluca Ballaré sunt niste ,fanatici ai preciziei“. De altfel, actorii sai nu
Joacad“, ci practica arta prezentei: ei ,sunt, pur si simplu“, investiti cu totul in arta
lor, posesori ai unui limbaj corporal iesit din comun, figuri atipice, personalitati
impresionante gravitand cu devotiune in jurul lui Delbono. O trupa ce evoca tim-
purile de glorie ale teatrului popular (sau, cum i-am spune astazi, cu valoare
comunitara), in care comedianul traia printre semenii sai, closarzi, spirite marginale
si libere.

Urlo este spectacolul unei umanitati inalte, un circ metafizic a carui amintire
te poate urmari o viata intreaga.



