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La spectacolul Teatrului Odin m-am dus cu doza de emotie care insoteste
momentele dinaintea oricarei intalniri cu miza. Era intalnirea mea personala cu o
pagina din istoria contemporana a teatrului. Nu era o premiera absoluta; am mai
avutocazia sa vad, chiar acasa la ele, institutii gi trupe despre care citisem in lucréari
de referinta teatrologica, dar nu reugesc nici acum sa-mi temperez entuziasmul.
Intalnirea cu Odin Teatret, la Sibiu, in deschiderea FITS 2008, mi-a reconfirmat Si
intarit ideea pe care mi-o formasem in timp: proiectele autentice, oamenii importanti,
cei de dictionar, sunt, de fapt, caracterizati de o simplitate si de un firesc debordant.
Cand am cunoscut-o, la New York, la Teatrul La Mama, pe Ellen Stewart, eram
inarmata cu un arsenal de intrebari ale caror raspunsuri trebuia sa-mi dezvaluie
tainele ascunse ale rezistentei estetice a acestui agezamant. Raspunsurile lui Ellen
Stewart m-au dezarmat, pentru ca adevarul era atat de evident: secretul e sa crezi
in ceea ce faci. Am avut acelasi sentiment-revelatie si la intalnirea cu Odin Teatret,
fieful lui Eugenio Barba de la Holstebro. Localitatea daneza i-a oferit (din 1966
incoace) confortul si linistea de care un teatru-laborator are atata nevoie pentru
cercetare si creatie. O mana de oameni, acum un total de 18 angajati (artisti, teh-
nicieni gi administratie) gestioneaza aceasta self governing institution, cum se
autodefineste, care a marcat comunitatea teatrala mondiala. La Sibiu, cum ziceam,
au venit cativa dintre ei, vreo cinci, daca am numarat eu bine, pentru a prezenta
Salt. O coproductie cu Fondazione Pontedera Teatro, Salt/Sare (premiera in 2002)
are la baza Lettera al Vento din romanul epistolar Si Sta Facendo Sempre Piu Tardi
de Antonio Tabucchi. Geneza productiei e indelungata; e, de fapt, un traseu de
cautare creatoare a celor doi interpreti din distributie (actrita Roberta Carreri si
muzicianul Jan Ferslev), care, cu intreruperi mai scurte sau mai lungi, a durat
aproape sase ani; plus o interventie artistica ordonatoare, a lui Eugenio Barba,
care a insumat cca 18 luni! Nu din lipsa de inspiratie, nici vorb3, ci pentru ca ideile,
solutiile teatrale trebuiau sa se rotunjeasca, sa se sedimenteze.

in fata sélii de sport a Casei sibiene de Cultura a Studentilor, agteptam sa
intram la reprezentatie. Cobordm pe scari, traversam un culoar intunecat si
patrundem intr-un spatiu unde o cortind-perdea ne desparte de minunea Odin.
Energiile mitologice ale zeului nordic se transfera, parca, in ceea ce, vreme de 0
ord, ne prezinta artigtii. Spatiul de joc e dominat de o semiobscuritate voita; in
partea stanga, la o masa de genul celor de terase, un domn masiv, cu o vestimentatie
ce trimite cu gandul la tarile mediteraneene si la vacanta, canta la un fel de
mandolina. Sunetele deseneaza acorduri stranii, ce se raspandesc rapid printre
spectatori. Alaturi e trasat un dreptunghi, delimitand un alt areal, al Ei, iar in coltul
din dreapta se decupeaza in relief o movilitd alba. Marcajul si gramajoara sunt
realizate din sare, care devine aici, dintr-un banalizat ingredient alimentar, un
simbol. Poate fi sarea din marea pe care haladuieste Ea, traversand arhipelagul
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grecesc in cautarea Lui — o mare iubire — a carui urma a pierdut-o. Dar poate fi la
fel de bine si sarea din lacrimile Ei, din nostalgia si tristetea care-o insotesc in mica
ei odisee. In cautarea dragostei disparute. Tot sare i va curge printre degete aces-
tei enigmatice doamne, pentru ca iubirea n-ai cum s-o prinzi, nu e ceva concret,
iti scapa aproape intotdeauna. $i tot sare va curge din micul ei geamantan si in
perdeaua-ploaie de la final, care transmite spectatorilor, pret de cateva secunde
doar, o neasteptata, dar agreabila senzatie de racoare. Curgerea, fluiditatea sunt
senzatiile pe care spectacolul lui Barba le transmit. Si jocul actritei iti da acelasi
sentiment. Vocea, modulatiile ei, forta sunetului, corporalitatea, gesturile, migcarea,
dansul converg intr-un soi de teatru fluid, care pare ca se scurge in fata noastra,
ca intr-o clepsidra. Exact acesta e tempoul: fir cu fir, granula cu granula.

Roberta Carrera a studiat, exersat si predat ani la rand pe tema rolului antre-
namentului fizic si vocal in crearea caracterelor. Pentru Salt, in investigatiile ei
actoricesti, a pornit de la muzica lui Jan, de la improvizatiile lui la instrumente foarte
ciudate (un fel de narghilea cantatoare, printre altele), de la ,scenografia interioara"
pe care o declangau melodiile acestea si de la felul in care ar trebui sa procedeze
pentru a le exterioriza si transmite publicului. Artista are o extraordinara expresivi-
tate. O stapanire perfecta a vocii $i a corporalitatii, o stiinta personala a asezarii
accentelor in interpretare si a gradarii dau rolului sau aceeasi dimensiune fluida
despre care vorbeam. Interventia lui Barba in travaliul sau trebuie sa fi avut un
efect similar aceluia pe care cantitatea adecvata de sare dintr-o mancare o are
asupra gustului ei. Tot Eugenio Barba a adaptat textul lui Tabucchi pentru scena,
teatralizand un gen literar foarte indepartat de scena, cel epistolar, si a conferit
unitate cautarilor intreprinse de cei doi interpreti.

Lumina e discretd, e un ecleraj de stare. Spot, lumanare si putin fum intretin
un ambient intimist. Culorile utilizate sunt din gama, fiind preferate albul, rosul,
negrul si griurile. Salt se adreseaza tuturor simturilor: am subliniat deja elementul
vizual. E completat interesant de prezentele olfactive: E/fumeaza un tutun aromat,
ale carui miresme ajung rapid la spectatori, la fel ca aroma de cafea fiarta intr-un
alambic scos din gramajoara de sare, asamblat si utilizat la vedere. Sa nu uitam
de obiectele din scena, caracterizata de o austeritate intentionata. Putine la numar,
elementele de decor devin prezente active prin simbolurile pe care le asuma.
Fiecare are un rost clar, esential in spunerea povestii, dar i o istorioara care s-a
intersectat (afli din brogura-program) cu facerea spectacolului: scaunul provine din
Buenos Aires, instalatia de fiert cafea e din Portugalia, bastonul, din magazia veche
a teatrului. Sunt locatii in care Roberta Carrera a ajuns, a zabovit i care au contat,
fiecare in felul ei, in traiectul nasterii lui Salt.

Rememorand derularea spectaculara, imi inteleg perfect tensiunea interioara
ce a prefatat intrarea la Salt-ul celor de la Odin. A fost o noua intalnire antologica
din suita ntalnirilor proprii cu eroi ai teatrului contemporan.



