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Pribologie abisal

Silviu Purcarete face parte din categoria aceea extrem de restransa de regizori
care izbuteste sa surprinda cu fiecare nou spectacol. $i face aceasta nu contrazi-
candu-se, ci dimpotriva, dovedindu-si consecventa fata de sine si fata de propriul
sau program estetic, riguros formulat si concretizat ca atare. Programul acesta nu
se limiteaza, cred, la o lista de titluri de piese si nume de dramaturgi, ci, fapt mult
mai graitor si, evident, mai complex, implica o anume conceptie despre arta spec-
tacolului. Spectacol care e la Purcarete o sarbatoare fastuoasa, intru rostuirea
careia directorul de scena, in chip de maestru de ceremonii, nu e nicidecum dispus
sa faca economiei de culori, nuante si lumini, sa sacrifice expresivitatea luxurianta,
gandita insa nu ca scop in sine, ci intr-o intima relatie cu continutul. E in specificul
wStilului Purcarete” sa socheze prin imagini grandioase, care cheama la decodari
deloc usoare, fiindca regizorul nu ramane niciodata la nivelul senzorialului, in pofida
faptului ca aparent il rasfata. | se intdmpla uneori lui Purcarete sa arunce in aer
granita, oricum fragila, dintre foarte bogat $i excesiv, numai ca arareori astfel de
operatii nu au fost asemenea unor detonari controlate. li plac lui Purcarete spatiile
ample, talentul sau se manifesta cu precadere in atari topoi (un ,viciu” manifestat
inca de timpuriu, din vremea tineretii regizorului, in celebrele ,seri de teatru antic").
Lui Purcarete ii e la indemana sa toarne filme pe scena, sa dirijeze multimi, sa
amestece oameni si obiecte, sa se slujeasca de o scenotehnica sofisticata (asa
cum a fost cazul in magnifica parte a doua a Faust-ului de la Sibiu). Numai ca din
LStiloul” regizorului roman nu ies blockbustere de factura hollywoodiana deoarece,
la el, grandilocventa e subordonata unei intentii culturale dominante. Chiar gi atunci
cand monteaza in spatii ,stramte" (asa cum s-a intdmplat in cazul unor spectacole
precum Noaptea de la spartul targului ori, mai recent tot la Nationalul craiovean,
in Masura pentru masura) Silviu Purcarete gaseste solutia optima ce i permite sa
nu Tsi cenzureze inventivitatea, sa nu igi reprime apetitul pentru imbelsugare. Chiar
si in surprinzatorul spectacol cu piesa Lulu de Wedekind, surprinzator prin optiune
repertoriald, dar i prin amestecul si alternanta de scene de varf si de scene total
inexpresive, devitalizate, spectacol care la randu-i se desfagoara intr-un spatiu
scenic redus, caruia prin combinatia abila cu spatiul scenografic maestrul Helmut
Stirmer 1i descopera valente neasteptate, subliniind astfel ideea montarii, Silviu
Purcarete nu rateaza ocazia de a pune la cale o secventa cu aluréd de mare mon-
tare — ma gandesc la aceea a petrecerii pariziene din casa imbogatitei Lulu. lar
arta lui Purcarete e dovedita prin detaliul ca, desi in spatiul fatalmente mic sunt
concentrate multe personaje, ele nu par niciun moment inghesuite, aglomerate,
nu le este sacrificata individualitatea. Asta in vreme ce, pe toata durata spectaco-
lului, personajului principal ii este refuzat, in chip justificat, un unic si constrangator
statut. Lulu nu e o simpla tarfa initial de lux, care isi face de cap, devoreaza
barbati, le speculeaza pasiunea, trece cu indiferenta peste moartea lor, se bucura
de averile ramase de la ei, traieste in desfrau pentru a-si primi apoi pedeapsa
din partea lui Jack Spintecatorul. Poate ca spectacolul lui Purcarete sa fie nitel
muiat Tn sampanie de telenovela. Dar totusi, in pofida tuturor scaderilor sale, in
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ciuda faptului ca Lulu nu e ceea ce se cheama un succes incontestabil si ca primul
care a inteles asta e insusi regizorul, spectacolul montat de Silviu Purcarete la
Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu tine cont de o realitate pusa in evidenta
de exegetii literari ai piesei, cei ce notau ca Lulu e ,mit $i demitizare, idol gi icono-
clastie, grand-guignol si suflu tragic* (cf. loana Margineanu, Frank Wedekind — un
precursor, Editura Univers, Bucuresti, 1976). Asta fiindca personajul principal e
femeie si femeld, ange déchu si demon, ,rostogolindu-se intr-un ritm ametitor pe
un imens tobogan al vietii, sfasiind tot ceea ce intalneste in cale si disparand in
mod violent, asa cum a trait", dupa cum o caracterizeaza tot loana Margineanu. In
spectacolul lui Purcéarete si al lui Helmut Stirmer, Lulu e femeia aflata in arena
vietii, o arena conturata uneori chiar la propriu, tapetata cu chipul diafan al prota-
gonistei, multiplicat intr-un superb tablou cu realitatea caruia personajul intra intr-un
raport de disjunctie si adversitate. Ma gandesc chiar ca semioticienii, sau ce a mai
ramas din ei, ar putea sa scrie un studiu despre referent si icon, slujindu-se de
spectacolul sibian. Lui Lulu i-au scapat din maini haturile propriei existente, iar
acest lucru o costa propria-i degradare si propriul sau sfarsit violent. in spectacol
respectivul proces devine obiect de studiu aratat ca atare, studiu la care noi, spec-
tatorii suntem nu doar observatori, ci si partasi carora li se cere implicare. La fel
cum suntem parte la spectacolul de grand-guignol al unei lumi care traieste nu
doar timpurile unei revolutii sociale si politice, ci si ale revolutiei sexuale Latura
aceasta de grand-guignol explica, cred, dorinta lui Silviu Purcarete de a monta
piesa lui Frank Wedekind. Dar ce e cu adevarat provocator in spectacolul sibian
e ca ne aflam in fata unui grand-guignol explorat mai putin pe orizontala.

Ofelia POPII si Constantin CHIRIAC
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Purcarete cauta un grand-guignol in interiorul, in sufletul, Tn mintea, in instinc-
tele personajelor. Drept pentru care noua, spectatorilor, ni se rezerva statutul de
studenti, de auditori si de privitori ai unui curs de psihologie abisala. Helmut Stirmer
a durat in consecintd pe scena Teatrului National ,Radu Stanca“ din Sibiu un amfi-
teatru, iar spectatoru sunt poft|t| sa ia loc in bancile acestuia. In centru observam
o masa lunga, cu sfegnice si pahare de vin, masa ce devine aceea a disectiei la
care e supus personajul principal si anturajul sau. Oameni ,respectabili“, consilieri
medicali si doctori, scriitori, pictori portretisti $i gimnasti trec prin patul tinerei femei.
Lulu ,7i consuma“ cu indiferentd si aproape cu inocenta, priveste mirat-amuzata
zbaterile pasionale ale contesei Martha von Geschwitz, nebuneste indragostita de
ea, iar in etapa londoneza se ,copilareste” cu inconstienta in ipostaza de femeie
condamnata sa trdiasca in saracie (luxului de odinioara luandu-i locul o camera
sordida dintr-un spatiu asemanator unui grajd), aproape ca plateste pentru a-si
gasi un client pentru o noapte, clientul ultim fiind insusi Jack Spintecatorul, cel ce
va duce la indeplinire visul negru din copilarie al femeii care cu fiecare noua
secventd i se reaminteste iminenta condamnare. Muzica de scena compusa de
Vasile Sirli, executata live si la vedere de Laura Calina, Raluca Ciobanu si Loredana
Stranici amplifica, prin tonalitatile ei obsedant-metalice, senzatia ca atat Lulu cat
si celelalte personaje au devenit parte a unui mecanism ce functioneaza cu unicul
scop de a le duce pe fiecare catre propria lor pieire.

Silviu Purcarete a pus in alegorie poate nu atat faptele cat aparentele lor
simbolice, de unde inclinatia spre hiperbola, spre imagini-soc pe care din locul
nostru de ,studenti” ni se cere sa le observam si sa le explicam. Mai corect, sa ni
le epricém Spectacolul nu are, din pacate, aceeasi tensiune, prin urmare cateodata
Tsi scapa ,cursanti” din mana. Expunerea pasionanta e subminata de insertia unor
scene mate, fara penetratie, impovarate de lungimi inutile. Insesi zbaterile perso-
najului principal, altminteri cu aplicatie interpretat de Ofelia Popii, nu Tnsa si la cote
maxime de artisticitate, poate fiindca rolul nu i se potriveste pe deplin, poate fiindca
Tsi spune cuvantul oboseala acumulata pe parcursul unei stagiuni in care actrita a
mai avut de infruntat roluri teribil de grele, precum Mefisto din Faust ori Ofelia din
Hamlet, nu sunt intotdeauna indeajuns de expresive. Nu toate ideile valoroase ale
montarii isi afla interpreti pe masura. Mihai Coman mi se pare din capul locului
gresit distribuit in rolul portretistului Walter Schwarz. Evolutii convingatoare au
Constantin Chiriac, Cristian Stanca, Adrian Matioc, Dan Glasu, Mariana Presecan,
Dorin Presecan. Ceilalti actori mai au de lucru intru individualizarea rolurilor.
Operatie dificila cu atat mai mult cu cat unora le-au fost incredintate doua, ba chiar
trei personaje, iar diferentierile nu s-au obtinut aga cum ar fi fost de dorit. Intervine
pe parcursul reprezentatiei un blocaj in receptarea semnului estetic gi in precizarea
sensului montarii. De unde impresia de oboseala si sentimentul de insatisfactie cu
care am plecat de la spectacol.

Teatrul National ,,Radu Stanca“ din Sibiu - Lulu de Frank Wedekind. Traducerea: Victor
Scoradet. Adaptarea si regia artistica: Silviu Purcarete; Decor si light design: Helmut
Stiirmer. Costumele: Lia Mantoc. Muzica originala: Vasile $irli. Cu: Dorin Presecan,
Constantin Chiriac, Mihai Coman, Ofelia Popii, Cristian Stanca, Adrian Matioc, Cristina
Stoleriu, Dan Glasu, Diana Fufezan, Pali Vecsei, Cristina Ragos, Eduard Patrascu,
Catalin Patru, Raluca lani, Maria Anugca, Codruta Vasiu, Ema Vetean, Gelu Potzolli. Data
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