
Marine/a ŢEPUŞ 

o � ��JJ. 
' 

� f-t'�4 �� � 
Unul dintre cele mai controversate spectacole din cadrul ediţiei din acest an a 

Festivalului Internaţional de la Sibiu a fost (şi nu-i de mirare! ,  încă de la apariţie, 
textul i-a scandal izat pe mulţi . . .  ), Lulu de Frank Wedekind , în regia lui Silviu Purcărete 
(producţie a teatrulu i-gazdă). E drept, cei mai osti l i  au fost. . .  bărbaţii (oameni de 
teatru şi "civi l i"). N ici asta nu-i de mirare: spectacolul nu-i pune într-o ipostază 
favorabilă. Fără a atenua, în vreun fel ,  violenţa textului ,  Purcărete reuşeşte, în ma�e 
măsură, s-o absolve de vină pe Lulu - femeia În jurul căreia mor toţi bărbaţi i .  In 
producţia sibiană este vorba nu de vina individu lu i ,  ci de vi!:'a tragică,  venită tocmai 
din lumea antică, unde Destinul era mai presus de omenire. In dragoste, e importantă 
proiecţia noastră (adesea, fabuloasă) asupra persq_anei iubite şi plătim consecinţele. 
Nu-i o cheie convenabilă pentru bărbaţi ,  desigur! In viziunea lu i  Silviu Purcărete şi 
în interpretarea Ofeliei Popi i ,  Lulu nu este nici femeia fatală, nici prostituata de lux. 
O ciudată candoare fac din acest personaj mai mult un obiect de joacă "transmisi
bil" decât o curvă abjectă şi devoratoare. Cei patru soţi şi aristocrata lesbiană o poartă, 
în mod deliberat, pe Lulu către deznodământul monstruos. Ea trece, prin viaţă, fără 
să conştientizeze răul pe care îl face. Faptul că toţi o râvnesc, o doresc, o obţin ,  nu 
o atinge. Ea îşi rămâne fidelă sieşi până la capăt. Şi nu din vanitate, ci pentru că nu 
poate să fie altfel .  Oamenii din juru-i se mai sinucid , se mai omoară între ei sau mor, 
pur şi simplu ,  şi ea nu înţelege cum asemenea evenimente "incomode" o găsesc 
mereu dezbrăcată, mereu "nepregătită". Repl ica devenită laitmotiv al reprezentaţiei 
este: "Trebuie să mă schimb!", rostită , de fiecare dată, cu o imensă inocentă, dublată 
de uimire şi neputinţă. Chipul său, multipl icat la infinit în nişte fotografi i uriaşe, nu o 
umple de orgol iu ;  i se pare firesc să fie iubită, adulată , râvnită, disputată pentru că e 
tânără şi frumoasă, iar acele poze nu fac decât să-i confirme o real itate simplă. 
Scenele incestuoase cu tatăl său (rol excelent interpretat de către Dan Glasu) pot fi 
şocante pentru privitori, tocmai pentru că sunt de un firesc incredibil . El este mândru 
de ceea ce a devenit fiica sa, datorită aportului său substanţial , iar ea îi mulţumeşte 
şi se mulţumeşte cu mângâieri perverse. Pe Lulu o vedem goală. Nu e nici vulgară, 
nici impudică . . .  Este rostul ei să fie mai mult goală . . .  Dar, cu tristeţe, îi remarcăm şi 
goliciunea lăuntrică. E un mic obiect a cărui manipulare devine dezastruoasă pentru 
toţi . Şi pentru sine, în definitiv. Ea decade, devenind, în final , ceea ce detestă cel mai 
mult: o prostiţuată fără adăpost, care sfârşeşte d isecată, la propriu ,  de către unul 
dintre clienţi . I ntregul spectacol pare a fi o disecţie atentă şi migăloasă a pornirilor 
noastre intime. Poate tocmai de aceea, reprezentaţia se petrece într-un amfiteatru 
asemănător cu cele din facultăţile de medicină din trecut, dar este din lemn negeluit 
şi asta îl apropie cumva şi de o arenă de circ (scenografia: Helmuth Stormer). Şi 
"prologul" ne duce cumva într-acolo, prin prezentarea unor personaje de fabulă: tigru ! ,  
maimuţa, ursul ş i  femeia veninoasă. Muzica originală, creată de Vasile Şirli , întregeşte 
imaginea unui spectacol hibrid : monstruos pe jumătate, niţel violent, oarecum şocant, 
dar realizat cu multă înţelegere, aproape cu tandreţe pentru personajul principal . Este 
un spectacol despre decăderea fiinţei umane, despre consecinţele nefaste ale 
proiecţiilor noastre asupra unor fi inţe inadecvate. Este un spectacol despre căutarea 
fericirii de-o clipă în sexualitate, despre defularea prea multor porniri ascunse, despre 
imposibil itatea de a atinge inefabi lul iubirii într-un orgasm grăbit. . .  



Acest ultim spectacol semnat Si lviu Purcărete pare l ipsit de somptuozitate. 
Dar nu e. Construcţia masivă a amfiteatru lu i  din lemn ,  oglinzile imense în care se 
reflectă, prel ingându-se lasciv, imaginea lui Lulu,  iar în spatele ei ,  uşor deformată, 
şi cea a spectatorilor, fotografi i le nenumărate, cuprinzând un unic portret al lui Lulu, 
şi aşezate de jur-împrejurul spaţiului de joc, o masă imensă plasată chiar în mijlocul 
scenei, dau amploare acţiuni i ,  care, în definitiv, ar fi putut să se petreacă într-un 
banal budoar. Recunoaştem şi multe semne regizorale ale artistului :  carne, ironie, 
sarcasm, o dezgolire aproape impudică (dar niciodată vulgară) a celor mai intime 
trăiri .  Este, cu siguranţă, o producţie "marca" Purcărete, chiar dacă autorul a admis 
unele inconsecvenţe: partea a doua e oarecum ruptă de prima, ca sti l ,  ca modali
tate de construcţie . . .  E şi mai lungă, devenind, pe alocuri, obositoare. Dacă înce
putul este formulat matematic, având ritm, coerenţă, vigoare, spre final, reprezentaţia 
se di luează discret, actorii pierd din siguranţa joculu i ,  ce-i drept personajele parcurg 
un soi de proces de umanizare, ce ne produce nouă un  ciudat sentiment de milă. 
Milă şi groază, alt element desprins din tragedia antică! Spectatori i ,  aşezaţi faţă în 
faţă, privesc spectacolul şi , inevitabil , se văd uni i  pe alţi i .  Grimasele, scârba, zâm
betul strâmb, uimirea, pl ictiseala (mai mult afişată, decât resimţită) citită pe chipu
rile lor conferă o altă dimensiune producţiei scenice. Suntem noi înşine actori, şi, 
fiecare va fi fost trăit, la un moment dat, o situa!ie măcar jenantă, dacă nu nefericită 
de-a dreptul d in cauza pulsiuni lor sexuale. In acest puzzle diabolic, actorii se 
"descurcă de minune". Purcărete nu-i foloseşte acum doar ca pe nişte instrumente 
mecanice, deşi tocmai asta devin sub însemnul  Destinulu i ;  evoluţia lor este 
nuanţată, fiecare defin indu-şi bine atitudini le. Totuşi , de departe, ies în evidenţă 
Ofelia Popi i ,  o apariţie, de fiecare dată, stranie, pentru că mereu are puterea de a 
ne uimi ,  şi Constantin Chiriac, actor de forţă, dar în care putem descoperi nebănuite 
fi loane de sensibil itate şi tandreţe . . .  Purcărete i le-a "materializat" în interpretări de 
excepţie (vezi şi Aşteptându-1 pe Godot). 


