Teatru de la Sibiu — 2008.“. Despre cartea care pleaca an de an spre bibliotecile
oamenilor de teatru din intreaga lume, cel mai bine vorbesc cuvintele directorului
Festivalului, prof. univ. dr. Constantin Chiriac, cuvinte tiparite si in Aplauzele cu
editie zilnica (prin truda editoriala si tipograficd exemplara), cuvinte cu care vom
incheia si noi scurta privire asupra subiectului propus: , La 15 ani, Festivalul de
Teatru de la Sibiu are in spate o Biblioteca. Este poate cea mai importanta implinire
ca semn ce dainuie peste vremi... Nimic mai frumos pe lume decét sa mijlocesti
ca energiile ce stau inchise in scrisul autorului, in inspiratia regizorului, in bucuria
receptarii publicului s se intdlneasca si sd nasca acel curcubeu, forta si fragilitate
nemadasurate. Vom continua...”

De adaugat doar bucuria de fiecare zi pe care Festivalul a oferit-o cu maximum
de generozitate celor care s-au lasat dusi de valul energiei teatrale, de fascinatia
spectacolului strazii, de miracolul dansului devenit limbaj, de sarbatorile actorilor
instapaniti vremelnic peste scena si peste sald, de mirajul unei intelegeri intre
oameni, peste lumi si peste timpuri... O oferta pentru care, la recunostinta generala,
se adauga si plecaciunile semnatarului.

lon CAZABAN

TW Novérisma

»A nu-l monta pe Novarina este o eroare istorica“, spunea Antoine Vitez, cu
convingere si umor amical. Sunt cateva decenii de- atunci. In anul 1971, era
publicata prima piesa a lui Valére Novarina, L’Atélier Volant — regizata trei ani mai
tarziu de Jean Pierre Sarrazac (,Am decis sa montez piesa intr-un context cand
nu era ugor s-o fac: atunci, era teatrul fabulei, post sau «neobrechtian», iar dimen-
siunea comica, vezi grotesca, oralitatea, calitatea poetica extrema a scrisului lui
Valére scapau multora“). Novarina se va impune ca dramaturg, prozator, dar si ca
regizor (deseori, al propriilor piese), actor sau pictor. Actori si regizori ca André
Marcon, Claude Buchwald, Christine Dormoy prind gustul textelor sale dramatice
si li se dedica. De asemenea, numere de revista, culegeri de articole, teze de
doctorat. In ultimii ani, Novarina este jucat la Comedia Franceza si in Curtea de
onoare a Palatului Papilor din Avignon.

La noi, Novarina a fost tradus, pentru prima oara, cu patru—cinci ani in urma.
Prezentat public nu era un text dramatic, ci eseul Pentru Louis de Funeés. L-am
urmarit la festivalul de la Timigoara, in lectura actorilor Ovidiu Ghinita si lldiko
Jarcsek-Zamfirescu. La radio, a fost citit de Dan Condurache.

Ca de obicei in alte editii, Festivalul International de Teatru de la Sibiu, abia
incheiat, a avut cateva merite speciale. Odata cu calitatea spectacolelor vazute,
s-a remarcat importanta unor contacte in premiera, de la teatrul Kabuki, ,Odin" sau
Delbono la montarile ce ne-au initiat in reprezentarea textelor lui Novarina. Trei
spectacole — Ajour, L'Operette, Spatiul furios — un triptic asistat, partial, chiar de
prezenta scriitorului care a conferentiat si a raspuns la intrebari.
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Le théatre des paroles

Pentru noi, o introducere lamuritoare in modul cum gandeste teatrul Novarina,
a fost eseul sau programatic, indicandu-lI pe Louis de Funeés, actor exemplar. In
primul rand, Funés se deosebea de atatia altii care isi agita, infatuati, argumentele
savante: el ,stia mai multe despre om decat toti expertii in umanitudine, ortoscenistii,
antropoterapeutii, specialistii in ficati, sinapse si comunicare, maestrii castratori*.
Novarina, el Tnsusi actor, se intreaba cati dintre cei care joaca pe scena sunt, ca
Funés, ,in imposibilitatea vitala de a-si distinge corpul de spirit?* Atingem, aici,
miezul atitudinii teatrale novariniene. Cele spuse despre Funés, ,atletul cheltuielii
de sine” si ,tactician al respiratiei“, ne trimit spre Artaud, dar un Artaud al ,teatrului
cuvintelor®. Un ,théatre des paroles” altfel conceput decat spectacolul conversativ,
raspandit statornic pe scenele franceze: diferit de acesta, in el vom auzi ,cum se
desprind din carne cuvintele“. Este un teatru care sustine schimbarea prin dislocare,
rupere, ardere, carbonizare, deci alta ecuatie decat aceea frecventa, a relatiei
psihologice si mimetice dintre replica personajului si interpret. Teatrul sa dea ima-
ginea ,trupului iesind din cuvant®. Deosebindu-se de motivatia ,teatrului sarac” sau
a ,spatiului gol“, Novarina reproseaza spectacolelor ,decorul cu ghiotura [...] mai
rar carne de om, limba, consoanele, ritmurile rar le-am auzit rasunand si rar am
vazutactorul intrand cu adevarat”. Pentru cé intrarea in scena inseamna depasirea
unei «teribile frontiere mentale»"' In leg&tura cu teatrul cuvintelor si exigentele lui,
Novarina explica: ,Scriu pentru urechi. Pentru actorii pneumatici. Punctele, in
vechile manuscrise arabe, sunt marcate prin porii respiratorii [...] A respira nu
inseamna a deplasa aerul, a-1 inhata, a te umfla, dimpotriva, a avea o veritabila
economie respiratorie, a folosi tot aerul dobandit, a-I cheltui in intregime Tnainte de
a-l redobandi, a merge pana la capatul rasuflarii, pana la constrictia din asfixia
finala a punctului, a punctului frazei*?.

Pe langa termenii care revin: limbajul-cuvintele-materia-trupul-mentalul, in
ecuatia programatica este semnalata importanta spatiului, determinant in elabora-
rea textului, aga cum aflam dintr-un interviu dat de autor®. Prima versiune a Spatiului
furios a fost gandita pentru Théatre de la Bastille. Ce spune Novarina: ,limbajul
este un fluid, o materie care iese din trupuri si se transmite diferit, Tn functie de
locuri“. Se are in vedere fie zidul de piatra, fie ,zidul uman” al publicului asupra
caruia actioneaza limbajul. Cand Spatiul furios a fost reprezentat la Comedia
Franceza, in ianuarie 2006, pe autor il satisface compozitia diversa a ,zidului uman®.
Lui Novarina i plac tocmai diferenta de receptare si diversitatea reactiilor la fiecare
spectator: ,Cand scriu — declara el- nu stiu niciodata daca 1i voi face pe oameni
sa rada. Aceleasi lucruri pot duce la rasete gi la lacrimi in acelasi t|mp, la doua
persoane care stau alaturi“. In acest caz, repetérile, reludrile constatate in textele
lui Novarina trebuie astfel privite, fiind legate de schimbarea actorilor (alte voci,
alte trupuri), a locurilor de spectacol si a publicului.

Pentru a ne apropia structurile textuale cu destinatie scenica ale lui Novarina,
sa apelam la un pasaj dintr-un studiu: ,Dialogul, la Novarina, are particularitatea
de a se face plecand de la constrangeri si exercitii combinatorii, este un vrac orga-
nizat cu ramificatii complexe, o constructie verbald continud unde se formeaza
neincetat urmari si serii, unde teme si personaje circula de la un text la altul i unde
o mica formula poate, deodata, sa prolifereze carnavalesc, dialogic, polifonic, dia-
logul la Novarina se dezvolta printr-un intreg joc de referinte si autocitari*®, ajun-
gand, prin ,noi variatiuni [...] sa constituie mari ansambluri*.



Pentru cei care monteaza textele sale, dificultatea consta in orchestrarea
rolurilor, adica o anumita dirijare a dinamicii verbale si, totodata, a dinamicii spatiale.
Ca un autentic postmodern, scriitorul crede ca ,teatrul este un loc extraordinar
pentru a face si desface, pentru a descompune si a construi altfel figura umana®“.
Nu mai e vorba nici de oglindire realistd, nici de lupa maritoare, dilatatoare,
hiperbolica, preconizata de unii pentru imaginea scenica, nici de combinarea lor.
Acum ,oglinda este in tandari. Tandarile sar peste tot, nu se stie daca limbajul e
insangerat".

Pentru critici, dificultatea abordarii textelor dramatice ale lui Novarina provine
din faptul ca demersul filosofic si demersul ludic, existente in ele, nu se manifesta
separat, nici nu se contesta, ci merg mana in mana. Totodata, demersul progra-
matic se infiltreaza mai mult sau mai putin explicit in replica — ramane sa-l subliniem
doar (mai ales daca ne este familiar din texte anterioare).

Dialogul ia o turnura filosofica, alternand filosofia limbajului si filosofia existentei.
.Forta negarii, a distrugerii, a aparitiei, fizica limbajului, drama gandirii stau in cen-
trul muncii noastre” — arata Novarina. Le unegte conditia teatrala, direct sau indirect
(cu laitmotivul de vasta semnificatie al ,intrarii-iesirii“ actorului: ,iesirea este mai
usoara. Se poate iesi disparand, trecand neobservat. Intrarea, insa, este un fel de
atac, ceva mult mai violent*®). Spatiul furios era intitulat initial Je suis, iar in spec-
tacol, litere de neon semnaleaza permanent: Je suis. Cuvintele celor doi copii,
vorbind despre existenta noastra raportata la a celorlalti, se refera (spre sfarsit e
clar) la existenta scenicd, posibila prin actor, dincolo de efemer. Replica Batranului
carnativ va cauta sa regaseasca tonul potrivit pentru mersul textului, un langaj mai
putin profesoral: ,Incercati s nu va umflati in pene, copii!®

Demersul ludic va fi mai la indemana criticului teatral care poate observa — tot
in Spatiul furios — ca finalul vorbit de Artizanul dramei este o concluzie de conti-
nuitate, rostita in efemeritatea momentului: ,Moartea nu-i adevarata!*. Semaforul
vietii, acel neon ,Je suis“ std mereu aprins. Dificultatea criticului va fi conjugarea
ludicului cu filosoficul, redactarea unui comentariu coerent, unitar. Uneori, perso-
najele vorbesc ca niste bufoni intelepti. Sunt niste personaje paradoxale. Adevarul
grav din replica este concurat de modul lor de verbalizare. De unde si diferenta
- nu contrastul — dintre mental si cuvant. Pe cand contrastul ar fi comic, diferenta
este ambivalent tragicomica. Sa-l amintim pe Leit poleit cu strigatul sau disperat,
artaudian: ,Ajutor, oameni ai tacerii, dezrobiti-ma! [...] materia lumii imi mananca
capul! Materia lumii e in pericol!* (Spatiul furios).

S-ar putea examina structurarea tematica prin vocile personajelor, ale caror
nume par, mai curand, porecle. In unele texte ale lui Novarina, circula sute si mii
de personaje! Asa cum sublinia autorul, in sensul,teatrului cuvintelor®, fiecare ,are
o poveste foarte neobisnuita cu limba sa. Vorbele redevin misterioase, vii“. Este
modul de a fi al povestii in dramaturgia lui Novarina.

Pe de alta parte, cultura textului, sursele, afinitatile, ecourile, asociatiile posi-
bile, apartenenta competenta la procedeele retorice ale literaturii populare de ori-
cand, dar si ale avangardei din anii '20-'50, in directia ludicului si deriziunii (in care
va intra si multimea cuvintelor argotice, reciclate poetic, incastrate, contaminate ori
nou nascute) - toate acestea ar fi 0 mina de aur pentru analiza comparata. S-ar
putea situa astfel umorul unor sintagme (greu de pronuntat, uneori — citam din
Adramélech: ,Maldalbulbe d'albumbliton*!). S-ar deosebi hazul unor enumerari de
plante, de feluri gastronomice (Sarmana Figura, Pe mai mult mancatorul, in Spatiul
furios) sau al unor relatari prelungi, succedand faptele intr-o multiplicare coplesitoare,
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imposibil de retinut. Ceea ce personajul povesteste, pare mai curand o mostra de
stil narativ (nuvela picaresca, roman-foileton, de senzatie). Nu odata, cuvintele
contureaza stereotipii retorice, asumate de text. Se adauga ambiguitatea unor
maxime si aforisme ad-hoc: ,Asculta orele: toate ranesc, dar ultima ucide!”, ,Orice
obiect facut din salariu isi meritd materia!“. ,Frumos este ce devine" suna foarte
brechtian, pe cand ,L'idée vient en parlant* ne aminteste de dadaistul Tristan Tzara:
.gandirea se formeaza in gura“. De Tzara si piesa Coeur a gaz ne amintesc per-
sonaje ca Oreille si Bouche (Le Babil des classes dangereuses). Dadaist vorbeste
si Pe mai mult mancatorul: ,Suntem muti, si cu toate acestea auzim perfect vocife-
ratoarele” (Spatiul furios). Nu omitem nici parafraza oricum valabila: ,Rastoarna-ti
viata, ceva, ceva tot ramane din ea!". Numeroase versuri si cantecele par desprinse
din substanta spectacolelor de cabaret ori de café-teatru. Observatiile de acest fel
ar putea continua.

Cum trebuie jucat Novarina?

...ma intrebam, citindu-i textele dificile pentru actori, dar si pentru spectatori
(ce a vrut sa spuna autorul numind acel ,mare Teatru Dezadaptat, un Teatru Popular
pentru Nimeni“?) Oare cei din Franta sunt de aceeasi parere? In piesele sale se
petrec schimbari bruste de ritm, de stil, uneori chiar de specie literara; in plus,
obliga actorul la rostirea deloc simpla a unor replici de cateva pagini, fara a mai
numara constructile verbale inedite. Particularitatile programatice trebuie si ele
cunoscute, altfel noutatea dramaturgiei lui Novarina si a actului teatral s-ar
estompa.

Prefatat de regizoarea Christine Dormoy si de George Banu, primul spectacol
vazut a fost unul experimental-programatic, ajutandu-ne sa evaluam o modalitate
scenica adecvata. Ajour, alcatuit din trei parti ale textului Lumieres de corps, ar
indica, prin titlu, lumina launtrica, lumina care strabate zidul material despartitor i
ne umple spatiul inconjurator. In fapt, e lumina cuvintelor si a corpurilor. O folie
lucioasa de plastic negru (ca si peretii) se intinde intre cele doua randuri de spec-
tatori. Este culoarul prin care vor trece actori si cuvinte.

Culcat pe spate, tindnd deasupra, in fata ochilor, foaia de text, interpretul se
pregateste sa primeasca si sa elibereze cuvintele. Ce se intampla intre actor i
cuvant? ne anuntase regizoarea scopul principal. Cuvintele se vor distinge de
sunetul vocal sau instrumental, de sunetul muzical sau de cel decazut in scartaitul
corzilor de vioard, in stridente metalice si zgomot de lemn tocat... Astfel se cultiva
diferenta, cuvintele ies in relief si se aleg de limbajul obiectelor. Utilizate uneori (se
vorbeste intr-o trompeta sau cu o piatra pe nas), obiectele transfigureaza, fie si in
comic, discursul actorului.

Vizualizarea regizorala se accentueaza, perceperea cuvintelor se asociaza cu
actiuni fizice, sugerand si comentand metaforic. Insasi materialitatea spatiului este
sugerata in schimbare, integrand totodata fluidul verbal, ,tesatura formata din
suflare, acea materie in continua formare gi migcare — cuvantul®.

Migcandu-se in semiintuneric, cu o lanterna atagata de frunte, interpretul pare
un miner inaintand in subteran. Altadata, bratele sale executa migcari de inot. Sub
lumina verticalda a reflectoarelor, el si femeile muzicante intrd in spatiu si-l
traverseaza ca niste inotatori. Ar fi, aici, un fir de poveste cu o balena (poate cu
lona), semnalata eliptic intr-o fraza din caietul-program. O rochie alba, de mireasa,
plutegte prin aer, venind dintr-un colt nestiut, de poveste posibila. O piatra este
examinata parca ar fi craniul lui Yorick. Interprelul se apropie cu textul intins la
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fiecare spectator, invitandu-I: ,Brdlez le livre avec votre respiration*“. In spectacol,
tonul vocii sale variaza, explicativ, voios, tandru, suferind, Tndurerat... Jocul se
diversifica, se extinde, saltd pe un podium, urca o scarg, ni se vorbeste de la dife-
rite niveluri. Un ciorchine de ochelari, niste coarne de taur sunt manuite suprarea-
list. In monolog, sesizam fraze stiute din eseul despre Louis de Funés: omul apare
cand actorul intra in scena.

Trupul interpretului ce monologheaza se poate manifesta de sine statator,
intr-o izbucnire fiziologica fireasca, imprastiind stropi stralucitori de saliva, stersi
repede de cineva. Ca o concluzie — transmisa de ,I'acteur sacrifiant” —, teatrul este
catastrofa limbajului in spatiu. Pietre si franturi de manechin vor fi adunate si
asezate, intr-o ordine oculta.

Cu L’Operette, ne-am aflat in fata altui tip de spectacol, afisand o aparenta
naivitate populara, dar cu atat mai fermentata cultural. Am recunoscut parodia,
deloc excesiva, a dialogului sentimental, a vocilor, gesturilor, migcarilor in grup sau
ariilor, acompaniate de o mica orchestra. Dar nu orice este parodie, nici oricare
.Ccitat® nu-i luat in balon. Solutile scenice se inspird amuzant din cabaret
(,Non,non,non/ L'homme n'est pas bon“ poate fi declamat in cateva feluri!).
Varietatea stilistica a momentelor (doar o parte a textului a fost reprezentata) se
remarca din nou. Ne amintim de Prévert, de Jacques Brel — poate fara motiv. Un
duet (,L'amour se perd dans I'océan”), cu foc de artificii $i beculete colorate, ne
trezesc nostalgia Umbrelelor din Cherbourg. Si, bineinteles, ne gandim la Titanic...
,O ninsoare, Tn noaptea scenei, este o splendida ironizare a artificialului. Nu odata,
ce pare serios nu-i decat o gluma. Dar si invers. Proiectati pe ninsoarea de confeti,
actorii contrariati, jenati, se retrag pana la urma.

Scena din L'Operette
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Simtim fragmentarea, colajul, o lume anume este evocata din bucati si, venind
din directii multiple, ar trebui sa se sudeze emotional in noi: ,L'operette est en moil*“.
Exista o culme a spectacolului, atinsa ilar de ,romanul” relatat cu ,traire* de actorul
tot mai ambalat, vreo 15-20 de minute. Sute de nume angrenate in propozitii cu
subiect si predicat, in actiuni succinte, anodine, ne-au intrat necontenit pe o ureche
si ne-au iesit ametitor pe cealalta. Erau acolo, intr-o acceleratie uimitoare pentru
rezistenta respiratorie si memoria interpretului, formule aflate oriunde in povestirile
de senzatie si romanele-foileton din secolul XIX (,Dramele Parisului, cate au iesit
pana acuma, le-am citit de trei ori“, zicea Zita noastra). Si in acest mod, preferinta
lui Novarina pentru ,actorul pneumatic* nu era uitata, nici deviza teatrului sau,
lansata langa panoul-oglinda: ,Faites entrer les paroles!”.

In traducerea exceptionald a Paulei Bentz-Fauci (comparabild, pentru dificul-
tatea reusitei, cu Gargantua, tradus odinioara de Romulus Vulpescu), Spatiul furios
ne-a aratat, intr-un spectacol-lectura, ce mult inseamna schimbarea registrului
cultural, odata cu schimbarea limbii originalului. S-a procedat prin selectia unor
fragmente de text care sa exprime o esentializare din punctul de vedere al grupu-
lui de actori. Actori-copii. Era o distractie de copii in ritm de rap, probabil pentru ca
piesa incepe cu dialogul dintre Copilul Strabatand si Copilul Depestescurt. Dialogul
are haz, amintindu-ne uneori de profesorii pedanti ai lui Moliére, alteori de schim-
bul de replici la Caragiale. Traducerea ludicului novarinian se transforma lejer in
deriziune autohtona.

Novarina a urmarit atent spectacolul-lectura, fara a interveni apoi cu opinii pro
sau contra. La discutii, si-a rezumat incd odata programul (,actorul imparte
respiratia cu publicul... cuvintele cad pe spectator”), agsa cum a facut intr-o scurta
conferinta (,I'acteur porte 'lhomme devant lui... 'homme est I'étre le plus vide de
la création“). Nu a intervenit cu observatii la spectacolul-lectura, dar ne-a oferit
imagini din montarea sa, prezentata anul trecut, la Avignon. Am vazut o interpretare
mereu orientata spre public, la care conta jocul cu cateva obiecte simbolice: masca
spartd, craniul calcat in picioare (,Mort a la mort!“) sau cu o fantosa confectionata
sumar, dar semnificativ. In scena cu fantosa bicefala, zece acordeonigti, asezati in
linie, animau atmosfera de eveniment colectiv, de petrecere populara.

Compagnie Le Grain (Franta) — Ajour de Valére Novarina. Regia: Christine Dormoy.
Decorul: Philippe Marioge. Costumele: Cidalia Da Costa; Lumini. Paul Beaureilles. Cu:
Philippe Dormoy, Chris Martineau, Géraldine Keller, Katy Deville.

Compagnie Air de Lune (Franta) — L'Operette, un acte de L’'Operette imaginare de Valére
Novarina. Regia: Marie Ballet, Jean Bellorini. Scenografia: Nicolas Diaz, Marie La Rocca,
Peggy Sturm. Muzica: Jean Bellorini. Cu: Geoffroy Rondeau, Aurélie Cohen, Boutaina
Elfekkak, Karyl Elgrichi, Mathieu Fayette s.a.

Teatrul National ,,Radu Stanca“ Sibiu — Spatiul furios de Valére Novarina, spectacol-lectura.
Regia: Radu-Alexandru Nica. Cu: Liviu Vlad, Liviu Bledea, Alexandru Vervescu, Blenessy
Eniko, Boldizsar Emé.

' Din eseul Pentru Louis de Funes, traducere Paula Bentz-Fauci, in Drama nr. 1-2,

ianuarie—iunie 2004.
2 In original: poumoner. )
3 Lettre aux acteurs, in vol. Le théatre des paroles, Editions P.O.L., Paris, 2007, p.9.
4 Vezi Alternatives thééatrales 93, 2007.
% Celine Hersant, Dialogue parabolique et fahrique du texte chez Valére Novarina, in
Etudes thééatrales 33, 2005, p.167, C.H. pregatea o tez& de doctorat despre Novarina.
¢ Vezi Alternatives théétrales 93, 2007.



