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La Târgovişte, seara nu se mai joacă "preferans", ci se merge la teatru . Teatrul 
"Tony Bulandra" are un program ambiţios şi coerent, care captează nu doar atenţia 
"capital iştilor" d in Bucureşti ,  ci a tuturor împătimiţilor de teatru, de oriunde ar fi 
aceştia . Ei au venit, d in cele patru zări, la a doua ediţie a Festivalului Babel, pusă 
sub semnul "superstiţi i lor'' . Ca să faci un festival internaţional de teatru la Târgovişte, 
oraş care şi-a pierdut încă din secolul al XVI I I-lea tradiţia cu lturală, nu ajunge să 
ai ban i ,  trebuie să ai şi nume. Degeaba invită personal ităţi la masa lu i ,  oricât de 
copioasă ar fi ea, un proaspăt îmbogăţit, l ipsit de reputaţie: el nu va primi decât, 
cel mult, regrete. Directorul McRanin şi coordonatoru l Horaţiu Mihaiu au avut grijă 
ca, înainte de a lansa , oficial ,  chemarea, să le arate posibi l i lor invitaţi producţi i le 
locale. 1-a convins pr in spectacole ca Frida sau Brâncuşi. Sărutul, astfel încât trupe 
dintre cele mai notorii au fost prezente în festiva l .  

Festivalu l  de  la  Târgovişte nu are nici anvergura, n ici factura carnavalescă a 
celu i  de la Sib iu ,  deşi focurile de artifici i şi procesiun ile nu au l ipsit. Are însă un 
concept clar: vrea să pună în evidenţă tendinţa , nu moda. Centrul de greutate al 
Festivalu lu i  a fost teatrul postdramatic, aşa cum este el anal izat în lucrarea 
fundamentală a lu i  Hans-Thies Lehmann. Festivalu l  a început în forţă cu piesa Chip 
de foc, a lu i  Marius van Mayenburg ,  jucată de trupa l ituaniană a faimosulu i  Oskar 
Korsunovas. Aceasta nu ţine de .. teatrul postdramatic": avem conflict, tensiune, 
scene tari . Dintre toate spectacolele lu i  Korsunovas pe care le-am văzut {destul 
de multe), acesta mi se pare cel mai bine real izat, cel mai putern ic şi mai coerent. 
Piesa este cunoscută la noi prin montarea lu i  Felix Alexa, de la Odeon . În acea 
versiune exista nuanţă, poezie, o interpretare poate mai "umană", dar ritmu l  era 
îngreunat de continuu! joc cu lumin i le. La Korsunovas, mecanismul autodistrugerii 
funcţionează cu rece precizie. Actorii .. ard" la propriu ,  l in i i le câmpulu i  de forţe al 
scenei se modifică mereu,  rămânând , însă, la acelaşi n ivel de încordare. Am sesi­
zat, pentru prima dată, relaţia cu Purificarea lui Sarah Kane: acolo lumea coruptă 
era agresată prin tăiere, aici ,  prin ardere. Montat aşa , spectacolu l  răspunde motto­
ulu i  din Hotii l u i  Schil ler: "ceea ce nu vindecă fieru l ,  vindecă focul" .  

Organizatori i ,  ca oameni de teatru ce sunt, au avut grijă să d istribuie eveni­
mentele festiva lu lu i  într-o ordine care să maximizeze impactu l .  După "lovitura de 
deschidere", am avut, cam pe la mijloc, încântarea de a-i reîntâln i  pe actorii Teatrului 
Changpa din Seul ,  al căror memorabil Hamlet î l văzusem la o mai veche ediţie a 
Festivalu lu i  de la Sibiu . Erau aceiaşi şi ,  totuşi ,  alţi i .  Vibraţia fizică înnebunitoare şi 
extrema concentrare de atunci au făcut loc unei dezvoltări epice, de mai largă 
respiraţie .  Piesa Doodrii, Doodrii, o adaptare a lu i  Wielopole, Wielopole de Tadeusz 



Kantor, este un rar exemplu de metisaj cu ltural reuşit. Adaptarea la real ităţile isto­
riei coreene (şi aceeea, tristă) este real izată cu multă acurateţe. Nu este, însă, 
vorba de o simplă "localizare": mereu se fac rapeluri scenografice şi muzicale la 
versiunea in iţ ială. O performanţă de excepţie, chiar dacă ,  pentru gustu l european ,  
mizează prea mu lt pe repetarea unor scene, crezând că, în acest fel ,  efectul lor 
se potenţează. 

Festivalu l  s-a încheiat cu o mare "lovitură de teatru". Am avut pri lejul să vedem 
spectacolul Neveste de dictator, scris şi regizat de Rene Pollesch, interpretat de trupa 
celebrului VolksbOhne din Berl in .  Este una dintre experienţele rare şi copleşitoare, 
contactul cu "teatrul postdramatic". Se ştie că este vorba de un teatru care renuntă 
la acţiune, la intrigă şi la confl ict, ba chiar şi la coerenţă. În comparaţie cu Pollesch , 
Beckett şi lonesco, par Corneil le şi Racine în raport cu Alfred Jarry. Teatrul postdra­
matic cultivă fragmentarul ,  consideră textul rostit un element, nu neapărat cel mai 
important, între mijloacele de expresie scenică. El organizează, într-o manieră 
complexă, un spaţiu-timp, în care se petrec multe, deşi nu se întâmplă nimic. Riscul 
acestui tip de teatru este bălti rea într-o stare de acută plictiseală, stare pe care am 
încercat-o la spectacolele lu i  Alvis Hermanis. Rene Pollesch reuşeşte să o evite, 
folosindu-şi imaginaţia , inteligenţa şi s imţul ritmulu i .  Alături de Rimini Protoko/1, pare 
a fi cel mai interesant reprezentant al teatru lui postdramatic. Discursul scenic este 
"intermedia!", în sensul că toate mijloacele - scenografia dinamică, proiecţi i le video, 
dialogurile, gesticulaţia fizică a actorilor - contribuie în proporţii relativ egale la efec­
tul teatral . Parodierea l imbajului la modă - postmarxist, postcolonial ist, postmodernist 
- are o savoare de neegalat. Senzaţia este că, deşi ceea ce se petrece pe scenă 
nu pare a avea sens, efectul este un masaj al creierulu i ,  extrem de eficace. 

Dacă cele trei spectacole menţionate au marcat punctele culminante ale 
Festivalului ,  nici celelalte nu sunt de negl ijat. Akademia Ruchu din Polonia a prezen­
tat două spectacole mai puţin obişnuite pentru noi , deşi formulele sunt de mult 
experimentale. Chinese Lesson este o succesiune de perfomances impregnate de 
ideologie, în spiritul anilor '60. Unele sunt inteligente şi emoţionante, altele rămân 
simple exerciţii fizice. Actori i scriu cu creta, în l imba chineză, cuvinte ca "l ibertate", 
"democraţie", "solidaritate", apoi se întind, la orizontală, pe tăbliţele ca nişte pupitre, 
astfel încât cuvintele li se imprimă pe haine. Deschid undiţe telescopice, având 
led-uri la capete, şi fac luminiţele să oscileze printre noi , până când descoperă afişe 
pacifiste, l ipite pe pereţi. Se risipesc pe scenă diverse bancnote, care sunt aspirate 
prin tuburi, l ipite pe zidurile scenei, în locul lor rămânând nişte iconiţe cu Sfântu l 
Anton: aceasta ar fi "revoluţia finală". Doi actori îşi trag, pe acelaşi picior, mai mulţi 
ciorapi ,  fiecare inscripţionat cu câte un cuvânt. Mesajul primului este: "simt că sunt 
l iber", iar al celui lalt: "dar ştiu că nu sunt". Polonezii au făcut şi un spectacol "sunet 
şi lumină", C/early, in si/ence, pe malul frumosului lac din spatele Curţi i Domneşti, 
reconstituind în fel şi chip cuvântul l ibertate, din cuburi luminate în interior. Efortul a 
fost disproporţionat faţă de rezultat. Încă şi mai slab a fost Psychosis 4.48 de Sarah 
Kane, interpretat de Teatrul Naţional Academic Armean .  Regizorul Suren Shahverdyan 
a venit cu o inovaţie stil Radio Erevan, multipl icând eroina cu şase, transformând-o 
astfel într-un fel de cor antic. Nici Vieil/esse, vieil/esse, scris, regizat şi interpretat de 
Sandrine Barciet, împreună cu Constantin Cojocaru , nu a stârnit prea mult interes. 
Spectacolul se bazează pe experienţa autoarei ca îngrijitoare de bătrâni neputincioşi. 
Relatările ei sunt, la început emoţionante, iar interpretarea este foarte exactă. Primul 
sfert de oră este excelent, apoi totul se repetă de atâtea ori cât este necesar pentru 
a goni publicul din sală. 





Contribuţia autohtonă a fost mai mult decât onorabi lă .  Teatrul-gazdă a pre­
zentat Femeile din Trahis, după Sofocle, una d intre cele mai reuşite montări ale lu i  
Alexander Hausvater, cel puţin la fel de spectaculoasă ca atâtea altele, dar de o 
logică mult mai riguroasă. Teatrul "Toma Caragiu" din Ploieşti a prezentat excelen­
tul spectacol al lui Radu Afrim cu And Bjork, of course, o piesă intel igentă şi spirituală 
a scriitorulu i  islandez Thorvaldur Thorsteinsson, care util izează scenariul consi l ie­
ri i psihologice colective. Teatrul "Tomcsa Sandor" a venit de la Odorheiul Secuiesc 
cu un excelent spectacol E/ectra, în regia lu i  Sorin Mil itaru . Pl in de idei şi de viva­
citate, excelent interpretat de actori experimentaţi ,  dar şi de debutanţi cu talent, 
spectacolu l  a fost o plăcută surpriză, mai ales că ne aşteptam mai curând la un fel 
de ritual solemn ,  cum am mai înghiţit nu o dată. A încântat, ca simplu d ivertisment, 
/van Turbincă, cu trupa din Botoşan i ,  în regia lui Ion Sapdaru , deşi miza spectaco­
lu lui este mică. Horaţiu Mihaiu a prezentat un spectacol rafinat, combinaţie de actori 
şi marionete, realizat la Teatrul Ariel d in Târgu Mureş. Adio, secol XX este un regal 
de metafore vizuale, dar suferă de l ipsă de control asupra ritmu lu i :  un episod se 
d i lată la nesfârşit, iar peste altu l ,  se trece prea repede. 

Două spectacole-lectură, desfăşurate la sala Studio, au făcut delici i le spectato­
rilor. Ioana Crăciunescu a interpretat cu farmec şi aplomb monologul Sufleurul fricii de 
Matei Vişniec, delectând apoi, pe cei care nu se îndurau să plece, cu câteva poezii 
propri i .  Rodica Mandache şi Marius Manole, împreună cu studenţii Alex. Bogdan şi 
Mihaela Popa au realizat un spectacol admirabil pe textele scrisorilor schimbate între 
Mihail Sebastian şi Leny Caler. Diana Maria Mihailopol a croit, pe baza lor, un text 
cu virtuţi dramatice evidente. Nu este un spectacol inovator, ci unul fermecător, care 
aduce aminte de celebrul Dragă mincinosule, din ani i  1 960, realizat de Jerome Kilty 
pe baza corespondenţei dintre G. B. Shaw şi Stella Campbell şi interpretat la noi de 
Fory Etterle şi Beate Fredanov. Nu am văzut spectacolul de stradă al trupei Masca 
a lu i  Mihai Mălaimare, dar am auzit ecouri foarte bune. 

Prezenţa lu i  George Banu la Festival a marcat un moment culminant. Am 
savurat d in nou verva conferenţiarului ,  care ne-a vorbit despre superstiţi i le din 
lumea teatrulu i  (singuru l  element din Festival care avea legătură cu "tema") şi am 
văzut spectacolul cu piesa lu i ,  Odihna, în regia lu i  Mihai Măniuţiu ,  cu Marian Râlea, 
Vava Ştefănescu şi echipa teatrului "Tony Bulandra". Eroul, om de teatru , se simte 
obosit de "eşecuri". El vrea să renunţe, să abandoneze totul ,  nu pentru a merge 
"d incolo", să moară şi să doarmă, to die, to s/eep, ci pentru a se odihni ,  eliberându-se 
de încordarea creaţie i .  A renunţa , a abandona nu este, însă, tocmai simplu. Odihna 
se obţine nu cu renunţarea la prezent, ci cu aboli rea trecutulu i .  Or, trecutul nu poate 
fi şters, ci doar sfărâmat. Trecutu l omului de teatru înseamnă spectacolele pe care 
le-a văzut, experienţele estetice pe care le-a încercat. Fragmentele de trecut, cio­
buri ale acestor experienţe, revin precum "formele descărnate", schwankende 
Gesta/ten, despre care vorbeşte Goethe în dedicaţia la Faust. Acestea sunt figuri 
emblematice pentru teatru l lui Kantor, al lui Cehov, al lu i  Peter Brook. Pentru cei 
mai mulţi dintre noi , referinţele sunt criptice, având în vedere izolarea culturală, 
urmată de cea economică, la care am fost, multă vreme, constrânşi. Regia lu i  Mihai 
Măniuţiu integrează rapelurile culturale într-o structură tipică pentru teatru l postdra­
matic, căci nu caută să releve confl ictu l ,  nici să potenţeze suspense-u l ,  ci să creeze 
o stare mereu încordată de meditatie melancolică .  

în această stare ne-am întors de la  Târgovişte, hotărâţi să mai  punem mâna 
pe carte, să mai învăţăm,  căci numai cu bunul-gust, nu  se poate face faţă în 
zilele noastre . 


