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FESTIVALUL BABEL, TARGOVISTE

Adrian MIHALACHE
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La Targoviste, seara nu se mai joaca ,preferans®, ci se merge la teatru. Teatrul
.Jony Bulandra“ are un program ambitios $i coerent, care capteaza nu doar atentia
.capitalistilor* din Bucuresti, ci a tuturor impatimitilor de teatru, de oriunde ar fi
acestia. Ei au venit, din cele patru zari, la a doua editie a Festivalului Babel, pusa
sub semnul ,superstitiilor”. Ca sa faci un festival international de teatru la Targoviste,
orag care si-a pierdut inca din secolul al XVlll-lea traditia culturala, nu ajunge sa
ai bani, trebuie sa ai si nume. Degeaba invita personalitati la masa lui, oricat de
copioasa ar fi ea, un proaspat imbogatit, lipsit de reputatie: el nu va primi decat,
cel mult, regrete. Directorul McRanin si coordonatorul Horatiu Mihaiu au avut grija
ca, Tnainte de a lansa, oficial, chemarea, sa le arate posibililor invitati productiile
locale. I-a convins prin spectacole ca Frida sau Brancusi. Sarutul, astfel incat trupe
dintre cele mai notorii au fost prezente in festival.

Festivalul de la Targoviste nu are nici anvergura, nici factura carnavalesca a
celui de la Sibiu, desi focurile de artificii si procesiunile nu au lipsit. Are insa un
concept clar: vrea sa puna n evidenta tendinta, nu moda. Centrul de greutate al
Festivalului a fost teatrul postdramatic, aga cum este el analizat in lucrarea
fundamentala a Ilui Hans-Thies Lehmann. Festivalul a inceput in forta cu piesa Chip
de foc, a lui Marius von Mayenburg, jucata de trupa lituaniana a faimosului Oskar
Korsunovas. Aceasta nu tine de ,teatrul postdramatic”. avem conflict, tensiune,
scene tari. Dintre toate spectacolele lui Korsunovas pe care le-am vazut (destul
de multe), acesta mi se pare cel mai bine realizat, cel mai puternic si mai coerent.
Piesa este cunoscuta la noi prin montarea lui Felix Alexa, de la Odeon. In acea
versiune exista nuanta, poezie, o interpretare poate mai ,umana®“, dar ritmul era
ingreunat de continuul joc cu luminile. La Korsunovas, mecanismul autodistrugerii
functioneaza cu rece precizie. Actorii ,ard" la propriu, liniile campului de forte al
scenei se modificd mereu, ramanand, insa, la acelasi nivel de incordare. Am sesi-
zat, pentru prima data, relatia cu Purificarea lui Sarah Kane: acolo lumea corupta
era agresata prin taiere, aici, prin ardere. Montat asa, spectacolul raspunde motto-
ului din Hotii lui Schiller: ,ceea ce nu vindeca fierul, vindeca focul“.

Organizatorii, ca oameni de teatru ce sunt, au avut grija sa distribuie eveni-
mentele festivalului intr-o ordine care sa maximizeze impactul. Dupa ,lovitura de
deschidere”, am avut, cam pe la mijloc, incantarea de a-i reintalni pe actorii Teatrului
Changpa din Seul, al caror memorabil Hamlet il vazusem la o mai veche editie a
Festivalului de la Sibiu. Erau aceiasi si, totusi, altii. Vibratia fizica innebunitoare si
extrema concentrare de atunci au facut loc unei dezvoltari epice, de mai larga
respiratie. Piesa Doodrii, Doodrii, o adaptare a lui Wielopole, Wielopole de Tadeusz
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Kantor, este un rar exemplu de metisaj cultural reusit. Adaptarea la realitatile isto-
riei coreene (si aceeea, tristd) este realizatd cu multd acuratete. Nu este, insa,
vorba de o simpla ,localizare": mereu se fac rapeluri scenografice si muzicale la
versiunea initiala. O performanta de exceptie, chiar daca, pentru gustul european,
mizeaza prea mult pe repetarea unor scene, crezand ca, in acest fel, efectul lor
se potenteaza.

Festivalul s-a incheiat cu o mare ,lovitura de teatru“. Am avut prilejul sa vedem
spectacolul Neveste de dictator, scris si regizat de René Pollesch, interpretat de trupa
celebrului Volksbihne din Berlin. Este una dintre experientele rare si coplesitoare,
contactul cu ,teatrul postdramatic”. Se stie ca este vorba de un teatru care renunta
la actiune, la intriga si la conflict, ba chiar si la coerenta. In comparatie cu Pollesch,
Beckett si lonesco, par Corneille si Racine in raport cu Alfred Jarry. Teatrul postdra-
matic cultiva fragmentarul, considera textul rostit un element, nu neaparat cel mai
important, intre mijloacele de expresie scenica. El organizeaza, intr-o maniera
complexa, un spatiu-timp, in care se petrec multe, desi nu se intdmpla nimic. Riscul
acestui tip de teatru este baltirea intr-o stare de acuta plictiseala, stare pe care am
incercat-o la spectacolele lui Alvis Hermanis. René Pollesch reuseste sa o evite,
folosindu-gi imaginatia, inteligenta gi simtul ritmului. Alaturi de Rimini Protokoll, pare
a fi cel mai interesant reprezentant al teatrului postdramatic. Discursul scenic este
Jintermedial®, in sensul ca toate mijloacele — scenografia dinamica, proiectiile video,
dialogurile, gesticulatia fizica a actorilor — contribuie in proportii relativ egale la efec-
tul teatral. Parodierea limbajului la moda — postmarxist, postcolonialist, postmodernist
— are o savoare de neegalat. Senzatia este ca, desi ceea ce se petrece pe scena
nu pare a avea sens, efectul este un masaj al creierului, extrem de eficace.

Daca cele trei spectacole mentionate au marcat punctele culminante ale
Festivalului, nici celelalte nu sunt de neglijat. Akademia Ruchu din Polonia a prezen-
tat doua spectacole mai putin obignuite pentru noi, desi formulele sunt de mult
experimentate. Chinese Lesson este o succesiune de perfomances impregnate de
ideologie, in spiritul anilor '60. Unele sunt inteligente si emotionante, altele raman
simple exercitii fizice. Actorii scriu cu creta, in limba chineza, cuvinte ca ,libertate”,
.democratie“, ,solidaritate”, apoi se intind, |la orizontala, pe tablitele ca nigte pupitre,
astfel Tncat cuvintele li se imprima pe haine. Deschid undite telescopice, avand
led-uri la capete, si fac luminitele sa oscileze printre noi, pana cand descopera afigse
pacifiste, lipite pe pereti. Se risipesc pe scena diverse bancnote, care sunt aspirate
prin tuburi, lipite pe zidurile scenei, in locul lor ramanand niste iconite cu Sfantul
Anton: aceasta ar fi ,revolutia finala“. Doi actori isi trag, pe acelasi picior, mai multi
ciorapi, fiecare inscriptionat cu cate un cuvant. Mesajul primului este: ,simt ca sunt
liber”, iar al celuilalt: ,dar stiu ca nu sunt”. Polonezii au facut si un spectacol ,sunet
si luminad“, Clearly, in silence, pe malul frumosului lac din spatele Curtii Domnesti,
reconstltumd in fel si chip cuvantul libertate, din cuburi luminate in interior. Efortul a
fost disproportionat fata de rezultat. inca si mai slab a fost Psychosis 4.48 de Sarah
Kane, interpretat de Teatrul National Academic Armean. Regizorul Suren Shahverdyan
a venit cu o inovatie stil Radio Erevan, multiplicand eroina cu sase, transformand-o
astfel intr-un fel de cor antic. Nici Vieillesse, vieillesse, scris, regizat si interpretat de
Sandrine Barciet, impreuna cu Constantin Cojocaru, nu a starnit prea mult interes.
Spectacolul se bazeaza pe experienta autoarei ca ingrijtoare de batrani neputinciosi.
Relatarile ei sunt, la inceput emotionante, iar interpretarea este foarte exacta. Primul
sfert de ora este excelent, apoi totul se repeta de atatea ori cat este necesar pentru
a goni publicul din sala.
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Contributia autohtona a fost mai mult decat onorabila. Teatrul-gazda a pre-
zentat Femeile din Trahis, dupa Sofocle, una dintre cele mai reusite montari ale lui
Alexander Hausvater, cel putin la fel de spectaculoasa ca atatea altele, dar de o
logica mult mai riguroasa. Teatrul ,Toma Caragiu”“ din Ploiesti a prezentat excelen-
tul spectacol al lui Radu Afrim cu And Bjork, of course, o piesa inteligenta si spirituala
a scriitorului islandez Thorvaldur Thorsteinsson, care utilizeaza scenariul consilie-
rii psihologice colective. Teatrul ,Tomcsa Sandor” a venit de la Odorheiul Secuiesc
cu un excelent spectacol Electra, in regia lui Sorin Militaru. Plin de idei si de viva-
citate, excelent interpretat de actori experimentati, dar si de debutanti cu talent,
spectacolul a fost o placuta surpriza, mai ales ca ne asteptam mai curand la un fel
de ritual solemn, cum am mai inghitit nu o data. A incantat, ca simplu divertisment,
Ivan Turbincd, cu trupa din Botogani, in regia lui lon Sapdaru, desi miza spectaco-
lului este mica. Horatiu Mihaiu a prezentat un spectacol rafinat, combinatie de actori
si marionete, realizat la Teatrul Ariel din Targu Mures. Adio, secol XX este un regal
de metafore vizuale, dar sufera de lipsa de control asupra ritmului: un episod se
dilata la nesfarsit, iar peste altul, se trece prea repede.

Doua spectacole-lecturd, desfagurate la sala Studio, au facut deliciile spectato-
rilor. loana Craciunescu a interpretat cu farmec si aplomb monologul Sufleurul fricii de
Matei Visniec, delectand apoi, pe cei care nu se indurau sa plece, cu cateva poezii
proprii. Rodica Mandache si Marius Manole, impreuna cu studentii Alex. Bogdan si
Mihaela Popa au realizat un spectacol admirabil pe textele scrisorilor schimbate intre
Mihail Sebastian si Leny Caler. Diana Maria Mihailopol a croit, pe baza lor, un text
cu virtuti dramatice evidente. Nu este un spectacol inovator, ci unul fermecator, care
aduce aminte de celebrul Draga mincinosule, din anii 1960, realizat de Jerome Kilty
pe baza corespondentei dintre G. B. Shaw si Stella Campbell si interpretat la noi de
Fory Etterle si Beate Fredanov. Nu am vazut spectacolul de strada al trupei Masca
a lui Mihai Malaimare, dar am auzit ecouri foarte bune.

Prezenta lui George Banu la Festival a marcat un moment culminant. Am
savurat din nou verva conferentiarului, care ne-a vorbit despre superstitile din
lumea teatrului (singurul element din Festival care avea legatura cu ,tema®) si am
vazut spectacolul cu piesa lui, Odihna, Tn regia lui Mihai Maniutiu, cu Marian Ralea,
Vava Stefanescu si echipa teatrului ,Tony Bulandra®. Eroul, om de teatru, se simte
obosit de ,esecuri’. El vrea sa renunte, sa abandoneze totul, nu pentru a merge
.dincolo", sa moara si sa doarma, to die, to sleep, ci pentru a se odihni, eliberandu-se
de incordarea creatiei. A renunta, a abandona nu este, insa, tocmai simplu. Odihna
se obtine nu cu renuntarea la prezent, ci cu abolirea trecutului. Or, trecutul nu poate
fi sters, ci doar sfaramat. Trecutul omului de teatru inseamna spectacolele pe care
le-a vazut, experientele estetice pe care le-a incercat. Fragmentele de trecut, cio-
buri ale acestor experiente, revin precum ,formele descarnate®, schwankende
Gestalten, despre care vorbeste Goethe in dedicatia la Faust. Acestea sunt figuri
emblematice pentru teatrul lui Kantor, al lui Cehov, al lui Peter Brook. Pentru cei
mai multi dintre noi, referintele sunt criptice, avand in vedere izolarea culturalg,
urmata de cea economicad, la care am fost, multa vreme, constransi. Regia lui Mihai
Maniutiu integreaza rapelurile culturale intr-o structura tipica pentru teatrul postdra-
matic, caci nu cauta sa releve conflictul, nici sa potenteze suspense-ul, ci sa creeze
o stare mereu incordata de meditatie melancolica.

In aceasta stare ne-am intors de |la Targovigte, hotarati sa mai punem mana
pe carte, sa mai invatam, caci numai cu bunul-gust, nu se poate face fata in
Zilele noastre.



