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Oana STREZA si Alexandru STEFAN

Experimentud costinus

De la cafeaua marcata cu ,,A” pana la caietele-program atat de detaliate, de
la zvonul care circuld pana la articolul care dainuie, de la spectatorii curiosi pana
la carcotagii ca noi, Festivalul Atelier raméne un eveniment extrem de important.
Pentru ca se desfagoara cu incapatanare creativd asemeni unui tanar artist care
se perfectioneaza exersand, promovand in acelagi timp forme de exprimare teatrala
cét mai variate si mai complexe. Un festival care, degi e fascinat de inovatie, ramane
conservator in organizare gi nu se lasa influentat de genul targuirilor profitabile
care sa-i perturbe avantul exprimarii. Nu e ingdmfat, ci pus pe treaba. Nu se incarca
preludnd energii nepotrivite, ci multa liniste si eleganta, trdind din plin satisfactia
intlnirilor provocate de organizatorul sadu, domnul Radu Macrinici.

Un public atent gi interesat, un teatru intim gi primitor, spectacole necesare
pentru stabilirea unui punct de vedere valoric just — iatd numai céteva dintre atuu-
rile Atelierului. Céci, in definitiv, important pentru teatrul romanesc contemporan
este stabilirea unor concepte definitorii asupra gustului, un fenomen care nu se
poate produce fara experimente. Din aceasta cauza, un festival nu poate fi judecat
asemeni unui spectacol, folosind termenii de bun sau mai putin, caci existenta sa
depinde de utilitate. Pe 1dnga importanta premiilor acordate, miza o reprezinta gi
publicul pe care il atrage, dezbaterile pro sau contra, atacurile gi parteneriatele pe
care le determina. Caci numai un asemenea mediu este propice pentru dezvolta-
rea artei. Si nu credem ca exageram daca spunem ca nu numai Baia Mare are
nevoie de Festivalul Atelier, ci intreaga cultura teatrala nationala.

»Caligula® — un eseu asupra vietii

Orgoliul omenesc este cel care condamna, vreme cu vreme, cuvinte ca viata,
iubirea, libertatea, moartea, fericirea, la un dute-vino intre preaplinul egoist si golul
lipsit de sens si adevar. Victor loan Frunza ne propune in spectacolul Caligula o
recuperare a sensurilor acestora, exersandu-si reflexivitatea teatrala asupra minu-
natului text al lui Albert Camus.

Obisnuiti ca, Tn spectacolele lui Frunza, imaginea sa fie cu precadere cea
care confisca si seduce, in acest caz, cuvantul rostit de actor este cheia, el este
ordonatorul si normatorul. Vizualul nu ne ramane insa cu nimic dator; imaginea
panourilor-oglinda in care se remarca indistinct un public deformat, marcheaza
capetele spectacolului $i demonstratia unei existente la limita.

Dezlantuirea nebuniei este precedatd de acalmie — un moment coregrafic
foarte intens, bine construit, un comentariu poetic al iubirii vinovate intre frate i
sora: Caligula si Drucila. Moartea acesteia pare a-i declansa imparatului Romei
aberatia existentei. Explicatia ,scuzabila“ a neaflarii fericirii omenesti, dezlantuie
masina infernald a raului. Otravit de viata, Caligula se dezice de oameni, redefi-
nindu-si un cod propriu al cruzimii gi al supravietuirii; iar ceilalti indivizi il accepta
din slabiciune sau se lasa fascinati de vesnica seductie a raului.

Victor loan Frunza s-a dovedit a fi un bun talmacitor scenic al textului (unul
extrem de bogat in splendide interogari filosofice). Absurd nu este tiranul. El pana
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in final ramane fidel fantasmelor sale. Absurde nu sunt nevoile lui sau fervoarea
animalica de a-si satisface aceste nevoi, ci faptul ca existenta sa este permisa.
Panoul de fotografii ale celor ucigi nu simbolizeaza doar cimitirul care se tot lateste,
ci indiferenta care a dat voie unui asemenea om sa existe. Libertatea individului
— subiect atat de dezbatut de autorii existentialisti — ar trebui sa ia sfarsit acolo
unde ataca sau ingradeste libertatea celorlalti.

Autoironia — mijloc cinic i de mare luciditate prin care personajul isi cauta
ispasirea, dar si tenteaza intelegerea, nu este o solutie. Depagirea limitei nu poate
avea ca urmare decat moartea.

Frunza nu ar fi el insusi daca nu ar recurge la contraste, daca nu ar realiza,
mai ales prin limbajul gestual al actorilor, comentarii ironice. Un astfel de episod
care detensioneaza este momentul adorarii zeilor, pamflet la adresa manipularii i
orbirii umane.

Muzica exceptionald a lui Tibor Cari este gi ea Tn contrapunct cu situatiile:
momentul coregrafic de tandrete, de la inceput, este marcat de o muzica puternica,
cu accente forte si acorduri joase, grave; in scena masacrului figurat, muzica este
mai duioasa — ironie la adresa ,halcilor de carne” care suntem, sau, daca ne
magulegte mai mult, la adresa marii $i eternei noastre consistente.

Salut in acest spectacol buna colaborare intre costumul simplu si actor; de
mult timp nu am mai vazut actorii miscandu-se atat de comod ca in vesmintele
create de Adriana Grand. Decorul nu acapareaza, nu domina, ci doar sugereaza
grotescul situatiilor.

S-a vazut in spectacol care este urmarea faptului ca o trupa de actori, cum
este cea a Teatrului Municipal din Baia Mare, se modeleaza in timp de un regizor
daruit. Partiturile lor au fost bine armonizate i |-au sustinut (cu mici exceptii dato-
rate, poate, lipsei de experienta) pe George Costin, distribuit in Caligula — un actor
care a evoluat foarte mult. Desi nu are statura dominatoare a Ilui Marcel lures
(distribuit in acelasi rol cu ani in urma), George Costin a stiut sa-si construiasca
matur un personaj, puternic, de o mare complexitate, diabolic i disperat.

Un spectacol bun este unul care nu scapa amintirii, cu timpul: este cazul acestuia
— o desfasurare de forte bine orchestrate de sublim i grotesc. (D« Step)

Acctiunne?

,O salamica, un butoi caduc, o panza alba pe care e videoproiectat, in momen-
tele de pauza, doar un buton mic, alb — semnul de pauza al DVD-ului. Un om sobru,
imbracat cu un costum relativ jerpelit, deschis la culoare. Un alt om cu parul lung
si cu o chitara in brate, ascunzandu-si privirea sub imensii ochelari fumurii. O chitara
eleganta, model spaniol, bine acordata. Acorduri fine, ciupituri atente. O poezie pe
alocuri foarte rimata dar preponderent incoerentd, avand in centrul atentiei un
personaj probabil sugestiv numit Platero — o inteligenta solitara, dezamagita si
interiorizata, plina de lirism, candoare gi romantism. Imagini videoproiectate ilus-
trand multimi in delir, odiogenii nu foarte marcante ale razboiului, cantarete ale
anilor '20, fascismul, istoria, timpul, viata, destinul... Poleieli verbale armonioase si
ritmate intr-un creuzeut stilistic epatant. O stare de spirit poetica, placuta, emanand
un iz adormitor de stanjenei si trandafiri din replicile deseori manieriste. Un ciclu
monoton de frumos de cuvinte ingirate si invaluite sub aura misteriosa a unui
ermetism rasfirat. Senzatie de plictis bombardand polifonic simturile spectatorilor.
Un caiet asemanator unui manuscris sacru s$i copertele lui de culoare rogie
adapostind o sumedenie de foi. Un suflu, un fior. Pagini scrise zburand in vazduh
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sub privirea melancolica a protagonistului acompaniat de muzica atat de lina. Un
duet prelung si parca interminabil, apasadu-mi nervii. Un spectacol fara actiune.”
Direct proportional daca am calcula, cam asa ar suna o cronica fara verbe. Dar
pentru ca eu nu vreau sa-mi stresez cititorii, ci vreau doar sa le fac o imagine
asupra spectacolului Platero gi Eu, produs de Fundatia ACCUMM din Bucuresti,
pe care |-am vazut cu o rabdare de fier, prefer sa inchei cu urmatoarea sugestie:
in prezent (adica acum) se petrec multe lucruri. $i nu cred ca e bine sa uitam ca
teatrul se desfagoara mereu la timpul prezent. (Aleesssre Stfss.)

pBicla“ extrema

In primele minute ale spectacolului, daca nu ar fi fost bicicleta aceea in mijlocul
scenei, ag fi crezut ca asist la dansul lui Mauro Camoranessi, mijlocagul Italiei, cu
Anders Svensson, mijlocasul Suediei, dupa ce au aflat ca Spania a castigat Cupa
Euro 2008 la fotbal. Asemanarea era izbitoare si era puternic influentata de costumele
lor. Dar cum bicicleta aceea se afla acolo, pe scena, am agteptat cu stoicism sa se
intample ceva. Am inteles in urmétoarele minute ca asist la un spectacol clasic de
teatru-dans contemporan — pentru ca da, fie ca ne place sau nu, contemporaneitatea
asta se mai uzeaza si eal Nu trebuie sa intelegem din asta ca Fixed Wheel este un
spectacol foarte profund, care sa te forteze sa-i storci creieri ca pe lamaie pentru a
intelege ceva. In privinta aceasta, avea o sinceritate admirabild, un mesaj coerent
pe care il transmitea publicului, alaturi de o stare de spirit pe masura: doi baieti tre-
ceau prin rolurile de prieteni, frati $i dugmani, alaturi de acest straniu obiect neinsufletit,
care era bicicleta. Desi asumat pentru scena mare a Teatrului Municipal, spectacolul
are aerul unui exercitiu de actorie reusit. Singura problema este ca, de obicei,
exercitiul precede o practica admirabild, care in cazul de fata intarzie a se produce.
Ne tenteaza sa asteptam o performanta, dar timp de o ora suntem amagiti cu
asteptarea. Omul vazut ca un mecanism ce trebuie in permanenta ingrijit, fragilitatea
relatiilor interumane — sunt idei pe care le prindem din zbor si care ne obignuiesc
rapid reactiile. Nu exista niciun conflict in toatd aceasta poveste. Asta nu ar fi o
problema, dar iatd ca nu exista nici absurd, nici tragic, nici comic! Bicicleta aceea e
atat de importanta, incat incep sa o confund de-a binelea cu o minge de fotbal. Numai
acolo 22 de ingi lupta punandu-si toate sperantele intr-o sfera saltareata. Paradoxal,
si bicicleta londonezilor e saltareat3, iar in jurul ei cei doi se straduiesc sa construiasca
un adevarat univers. Nu mai stiu exact cum venea treaba asta cu obiectele... Dar
oare nu e indicat, de obicei, ca ele sa ne serveasca pe noi la indeplinirea unui tel,
$inu noi pe ele? (Alessdre Stefsn)

Rasul salbatic

La un an dupa ce Teatrul 74 a onorat Festivalul Atelier cu prezenta unui spec-
tacol dinamic si comic, si anume Geniul Crimei, stafeta merge mai departe cu
Vestul Singuratic, un spectacol in regia lui Cristi Juncu. Frumusetea textului The
Lonesome West, scris in anul 1997 de Martin McDonagh, nu permite stilizari regi-
zorale extreme. Piesa face parte din agsa-numita trilogie Leenane, dupa numele
oraselului in care se desfagoara actiunea, care prin intensitatea dramelor prezen-
tate, devine el insugi un personaj cu sentimente proprii. Procedeul de constructie
nu trebuie sa ni se para original, fiind suficient sa ne amintim de Port-ul lui Simon
Stephens pentru a intelege cat de vanate au inceput sa fie orasele Regatului Unit.
Revenim insa in Leenane, unde se moare pe capete, daca nu in urma unor crime,
atunci din princina sinuciderilor. Doi frati certareti se autosechestreaza intr-o
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cocioaba ponosita si se complac in mizeria vietii. Primul dintre ei, Coleman Connor,
si-a ucis tatal si e caracterizat de placerea de a manca pateuri la pomeni. Al doilea,
Valene Connor, colectioneaza statuete kitschoase cu Fecioara Maria , suferind n
paralel de sindromul ,Grigore Bucgan®: isi marcheaza toate lucrurile cu initiala ,\V*“.
Incapabili s& comunice intre ei, sunt mustrati periodic de alcoolicul pastor Welsh,
singura fata bisericeasca fara inclinatii pedofile din intreg districtul Connemara.
Interesat sa rezolve divergentele dintre cei doi, va ignora complet iubirea ce i-o
poarta tanara Girleen si, apeland la un gest extrem, se va sinucide, in speranta ca
exemplara sa moarte va aducea pacea dintre cei doi. Partiturile actoricesti amplifica
intregul conflict pana in limita extrema a credibilitatii. Theo Marton contureaza
excesiva incapatanare in viciu a preotului Welsh, demna de a fi comparata numai
cu cea a protagonistului din filmul Leaving Las Vegas al lui Mike Figgins.
Intruchipand-o pe Girleen, Serenela Muresan pastreaza un ton baietesc, in contrast
vizibil cu sentimentele pe care le nutregte. Micuta vanzatoare de alcool, ce starnegte
poftele si visele perverse ale lui Coleman, induiogeaza prin sinceritatea gandurilor
nerostite. In fine, cuplul Claudiu Istodor—Nicu Mihoc retine atentia spectatorului,
fara niciun moment de slabiciune. Replicile curg ritmat, relatiile fiind bine asumate.
Nu poti sa nu remarci ugurinta lui Claudiu Istodor de a se orienta in spatiul de joc.
Dictia pe alocuri deficitara e compensata de situatiile comice, pentru ca, la drept
vorbind, avem de-a face cu un spectacol care pur si simplu te face sa razi, reusind
sa iti Tnlature cel putin o prejudecata in privinta lucrurilor lipsite de morala. Tocmai
acesta pare a fi paradoxul pe care ni-l propune conceptia regizorala: te pune in
imposibilitatea de a nu indragi personajele. Coleman este un asasin, iar Valene
este un profitor, dar cainta si credinta lor este exemplara. La fel de bine, parintele
Welsh probabil ca va ajunge in iad, dar sinuciderea sa nu a fost zadarnica, asigu-
randu-si de fapt mantuirea pe care el insusi o visa. Pe scurt, nu am ras catusi de
putin datorita detasarii mele fata de aceste tipologii antieroice prin excelentd, ba
din contra, identificAndu-mi umana nestatornicie cu ele. (Alecsdri Stefss.)

Portugalia, dragostea mea!

Nu am vazut Portugalia dar, in mod straniu, mi-o imaginez foarte colorata,
o tara care ma incanta in ritmul limbii ei foarte muzicale — o tara-spectacol.

lata ca tot Portugalia este spatiul ales de dramaturgul maghiar contemporan
Egressy Zoltan ca proiectie a iluziilor si visurilor posibile, dar ratate, ale unui
manunchi de oameni obisnuiti, ca ploaia, dintr-o provincie cenusie.

Toate aceste personaje cu rasul amar vin si se instaleaza confortabil in spec-
tacolul lui Victor loan Frunza, intr-un colt amenajat special pentru ele, un colt
colorat — aga cum numai Adriana Grand stie sa inventeze; dar este un colt atins
de vraja, pentru ca am ras si am plans cu ochii la el.

Triunghiul — amenajat cu tot ce ,trebuie” unei carciumi: musicbox, postul
Acasa TV, mese, bautura, pahare fosforescente, un client mereu beat — devine un
.camp de batalie“ atunci cand inimile o iau razna gi stapanii lor igi ingaduie sa-si
doreasca una... alta, de fapt lucruri obignuite: un carciumar cinstit isi viseaza fata
luata de nevasta; fiica sa, cu mainile mereu indesate in puiul de gatit se imagineaza
iubind; un fost politist o numeste pe aceasta ,femeia Iui®, dar pasiunea i se refuza;
un jongleur creativ, microbist si la nevoie filosof, viseaza la o descindere in
Budapesta si, in sfarsit, un eseist rafinat si saturat se vede haladuind singur prin
Portugalia.
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Inna ANDRIUCA si Sorin MIRON in Portugalia de Egressy Zoltan
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Schema acestei piese ma trimite inevitabil cu gandul la Cehov: ,La Moscova!
La Moscova!“ — gandeau la unison cele trei surori; intentiile personajelor urmate
de recul, lamentarile, dublate de lipsa actiunii creeaza ridicolul extrem. Si acolo,
ca si in textul lui Egressy Zoltan, destinele personajelor se leaga intre ele drama-
tic. In spectacolul lui Frunza insa, personajele nu sunt la fel de ,incremenite in
proiect”; indraznesc, vor sa-si schimbe viata si, deci, si limbajul prin care se
dezvaluie este mai colorat, mai plin de verva, frust, ironic si cu lama ascunsa sub
catifea. Cum ar fi oare sa apara o dara de speranté si tu sa mizezi pe eacu tot ce
ai mai bun? Evident ca ar fi comic , pentru ca atunci cragma ar aparea ca un loc
sacru imbratigat de insusi lisus Hnstos si vizitat cu precadere de satana. Dar pana
una-alta, alcoolul este anesteziantul la indemana care amorteste zbuciumul. Pana
si preotul dandy al locului, magnetizat si el, are dileme imposibile.

Replicile sunt foarte bine scrise; starnesc rasul prin inversiuni, repetitii, antiteze,
sensuri multiple; personajele sunt bine definite, au toate un trecut ce se dezvaluie
doar partial, restul potentandu-le misterul. Participa la asta si numele lor generice:
Funda, Porecl3, Sfecla, Clam3, Sotia. Este loc intr-o astfel de montare pentru multa
imaginatie si nimeni dintre cei implicati nu a dus lipsa de ea.

Remarc aici faptul ca Victor loan Frunza are abilitatea de a construi si comicul
pe scena; nimic nu este in exces, culoarele de evolutie ale fiecarui personaj sunt
distincte, originale si delicat gandite. Bineinteles, totul se datoreaza si trupei de
actori de la Teatrul Municipal Baia Mare. S-a simtit o anume libertate oferita aces-
tora pe scena; mi-a placut sa-i vad asumandu-si personajele cu usurinta, cu placere
si cu bucurie. Au reusit secvente comice curate, fara glumite inserate inoportun.
Exceptionale au fost prestatiile actorilor Inna Andriuca, Sorin Miron, loan Codrea,
Ovidiu Mihaita, Valeriu Doran si George Costin. Apreciez vocea exersata a unor
actori care au cantat acompaniati de inflexiunile portugheze ale muzicii lui Tibor
Cari (prezenta de data aceasta in doze homeopate).

Spatiul ocupat de spectacol este organizat cu multa imaginatie. Dezvoltarea
sa pe verticald, intrarile si iesirile la un nivel superior, cu ajutorul scarilor, dau
senzatia unei carciumi-purgatoriu, aflata jos, condamnatg, in timp ce salvarea este
posibila sus, la un alt nivel, intr-o alta lume. Frumoasa si de efect este si deschi-
derea in adancime a spatiului, catre afara (fie si cu ploaie), catre libertate, catre
alte variante ale vietilor. Alternativele sunt proiectate deocamdata virtual pe sticla
unui televizor unde personajele isi vad, tot cehovian, unul altuia posibile izbanzi in
mirajul portughez.

Obiectele create de Adriana Grand invadeaza spatiul mic pe masura ce conflic-
tul se amplifica. Creativitatea unei talentate scenografe s-a dezlantuit ca o bacanta.
Cand Porecla hotaraste — ca un Trigorin respectabil — ca iubirea e prea mult lucru
pentru a-si alunga o biata plictiseald, totul ingheata. Personajele par a fi inghitite
de un ranjet al destinului fatalmente condamnat. Si totusi, parada personajelor,
exceptional gandita la final si anuntatd in limba portughezad (parca o limba
mternatlonala a Ralulw) este mai degraba 0 parada a sufletelor care, aciuite o
vreme pe pamant, in trupuri pacatoase, isi etaleaza acum, unul cate unul darul,
figurat prin accesorii; $i credeti-ma, nimeni nu a aparut pagubit. (Dsss Stagy«)

Acxtorie, poate...

Ma enervez cumplit la spectacolele in care interpretii relationeaza cu publicul,
apoi isi continua linigtiti partitura. Mi se pare un exercitiu ieftin care sfideaza atat
legile improvizatiei, cat si pe cele ale recitarii. Nu mi se permite nici sa intru real in
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joc, nici sa asist detagat. E ca si cum ai incerca sa bagi un picior in doi pantofi, ca
sa nu zic altfel: ,Cantati cu mine? Vreti, nu vreti, eu oricum o sa cant ca si cum voi
ati canta cu mine!”

One-man-show-ul Cyrano de Bergerac, poate... are la baza un text al lui DuSan
Kovacevi¢, al carui nationalism tipic pentru un sarb razbate prin porii catorva
momente reprezentative. Acestuia i se adauga o serie de fragmente din alte piese
celebre, pe care Catalin Mandru incearca sa le imbine cat mai coerent cu
putinta.

Dar nu trebuie sa uitam ca one-man-show-ul ca gen reprezinta un tur de forta
actoriceasca. Deci, sa predam putina actorie: haide sa intelegem in primul rénd
ca nici peste o mie si ceva de ani o replica scrisa de DuSan Kovacevi¢ sau de
Matei Visniec nu va putea fi comparata din punctul de vedere al profunzimii cu una
scrisa de Shakespeare sau Cehov. Apoi, este clar ca, pentru teatrul contemporan
de factura realista, un actor e suficient sa fie firesc, pe cand clasicii suporta incon-
testabil o indicatie regizorala asumata, si un stadiu mai evoluat de existenta scenica,
implicand capacitatea de reprezentare. Deci pentru o struto-camila stilistica de
genul celei propuse mai sus, in care firescul vietii ar trebui sa fie pe aceeasi lungime
de unda cu firescul poetic, e nevoie de un talent extraordinar, demn poate de Toma
Caragiu sau Amza Pellea. Cam acestea sunt modelele la care aspira Catalin
Mandru. Problema este ca, desi a fost hazliu si veridic in clipele in care cu sticla
la gura injura de mama focului serviciul tehnic al teatrului, intruchiparea Ursului
cehovian a fost desueta, iar bufonul Regelui Lear alarmant de patetic. Ar fi fost
nevoie de o trecere treptata de la miraj la credinta veritabila, ar fi trebuit o serie de
asumari ale catorva praguri emotionale, ar fi fost necesara o mai buna dramuire a
pauzelor pentru a fi scutiti de finalul acela prelungit denotand lipsa de autocontrol...
poate ca ar fi fost actorie pura. In schimb, am asistat la un travaliu cu nuante invo-
luntar postmoderne, cauzate de lipsa de experienta. Oricum, miza cea mare a unui
recital solo nu este sa lasi publicul in expectativa timp de o ora si jumatate, ci sa
ii spui ca va sta mai bine de trei ore alaturi de tine, si sa 1l convingi totusi sa nu
iasa din sald. (Alezssdre Stefir)

E SCuzabil

In ciuda faptului ca imaginile video parafrazeaza dureros de mult filmul Blair
Witch Project , iar un impatimit al genului SF ar putea gasi mai multe asemenea
coincidente in scenografie, dar i in esenta scenariului, spectacolul Esc trebuie sa
fie vazut.

Coerenta povestii este absolut admirabila pentru o reprezentatie nonverbala,
si este foarte bine ingrosata de jocul actoricesc expresiv. Ni se prezinta in fata
ochilor un numar de oameni veniti de ,nu-se-stie-unde®, fiecare in parte cu un
caracter al sau recognoscibil, dar sechestrati impreuna intr-un spatiu gol.
Individualitatile lor ilustreaza un stadiu incipient al dezvoltarii umane: unul dintre ei
descopera sexualitatea (foarte bine redata), un altul capacitatea de a domina sau
violenta, in vreme ce altcineva cauta sensuri superioare conditiei sale: supusi unei
atente supravegheri, si ispititi perfid de propriile lor instincte, acesti oameni
descopera existenta unei lumi exterioare lor, dar orice tentativa de a parasi spatiul
delimitat destinat vietuirii este aspru pedepsita, deoarece o forta superioara ce le
dicteaza congtiinta prefera rutina si uniformizarea. Acest joc al oprimarii, care
aminteste fugitiv de Big Brother-ul lui Orwell, dezvaluie caracteristicile esential-
umane, ilustrand maretia si decadenta spiritului: fiecare gest milos e urmat de o
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rautate, fiecarei condamnari ii urmeaza o mantuire, intr-un fir narativ ciclic, dar nu
repetitiv, finalizat cu o spectaculoasa evadare.

De asemenea, spectacolul Esc trebuie vazut, pentru ca intr-un peisaj regizo-
ral autohton, presarat cu numeroase aspiratii tehnologice, mascate sub deviza
generica de ,teatru si multimedia“, Zalan Zakarias a inteles foarte bine responsa-
bilitatea pe care o atrage cu sine utilizarea unei camere de filmat pe scena.

Nimic nu e gratuit sau excesiv. Culorile vii dublate de flash-uri agresive
acutizeaza dramatismul indus de starea de claustrofobie pe care o resimt perso-
najele. Jocul umbrelor gi al luminilor se contopesc cu usurinta atunci cand e nevoie,
creionand imagini placute. Lumea de dincolo, invaluita intr-un mister apocaliptic,
este creionata doar de video-proiectile de fundal, care pastreaza limitele verosi-
milului raportat la scena. (Aleesrdre Stefsn)

»Eden' — o recuperare posibila?

Dupa ce am urmarit cateva seri consecutiv spectacolele actorilor de la Teatru 74,
m-am fintrebat: de unde oare preferinta regizorului Cristian Juncu pentru textele
irrandeze moderne? Probabil pentru ca au multa forta, iar personajele sunt contro-
versate, provocatoare $i cu priza la public? Sau pentru ca limbajul este unul cat
se poate de lejer, vulgar pe alocuri (nu intotdeauna repetarea unui cuvant are gi
efect artistic) si atat de realist incat se presupune ca nu necesita din partea acto-
rului niciun minim de transfigurare. Oricare ar fi motivul, este evident ca acest gen
are trecere intr-un spectacol intim, de studio.

In plus, textul Eden al lui Eugene O’'Brien este unul foarte bun, care a facut
cariera si in Irlanda si chiar in Anglia, iar montarea a obtinut —in 2007, la Festivalul
International al Teatrului de Studio ,DavilaStudiolnterfest* — premiul pentru cel mai
bun spectacol, pentru cel mai bun actor (Nicu Mihoc) si pentru cea mai buna actrita
(Serenela Muresan). O carte de vizita care obliga.

Textul este o alternare de tirade ale ambilor protagonisti, foarte ofertante din
punct de vedere actoricesc. Relatarea retrospectiva a unui week-end debuteaza
pe scena intunecatd, fara recuzita, cu el si ea aflati pe cate un scaun, pe laturile
opuse ale spatiului scenic, simbolizand polii distincti ai unei povesti, scrisa, pana
nu demult, cu acelasi suflu de amandoi. Punctul de vedere al fiecaruia, evident
subiectiv, se demasca sub lumina cate unui mic reflector ce se aprinde alternativ,
obligand la sinceritate.

Spectatorul se lasa cucerit de intimitatea conflictului, dar pastrarea interesului
sdu este obligatorie. Secventele bine realizate s-ar putea generaliza daca s-ar trata
cu mai multa atentie ruperile de ritm — absolut necesare —, nevoia de alternare a
tonurilor in momentele rememorarii, construirea nuantelor in evolutia unei stari
emotionale. O anumita imobilitate impusa corpurilor prizoniere pe scaune trebuie
compensata printr-o elasticitate interioara mai evidenta, care sa razbata printre
cuvintele aparent facil de rostit daca se urmareste un singur si simplu efect.

De-a lungul reprezentatiei asistdm la o colectare succesiva de animozitati,
nostalgii chinuitoare si explozii ale unui subconstient omenesc pervers; cei doi se
apropie si se indeparteaza. Ea il viseaza pe el in tot locul, el proiecteaza un tablou
edenic al fericirii in care se pierde cu altcineva. Cuvintele fac trafic de tristete,
actiunile aburite de alcool se impotrivesc uneori intentiilor adevarate. Sa fie camera
copiilor terenul reconcilierii posibile? Dupa revenirile vinovate ale celor doi, mai
exista ceva care sa ,cicatrizeze" un Eden pustiit de atata nepasare? Finalul apartine
spectatorului. (Dsns Steyx)
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»Mantaua“ — un spectacol ca un poem

Foaia de hartie imi lanseaza acum cea mai frumoasa provocare: scrie tu o
cronica fara greseala, despre un spectacol perfect! Sa te vedem! Da... imi spun;
de cand am primit caietul-program, foarte ingenios, la spectacolul bulgaresc
Mantaua, am simtit instinctiv ca voi avea parte de ceva special.

In plus, am o slabiciune pentru literatura rusa, iar Gogol este un demon care
— dupa cum marturisea — igi scrie nuvelele ca sa scape de depresie, incepandu-le
astfel cu ,prostii“, continuandu-le cu lacrimi i insemnand de fapt vietile unor oameni
care isi accepta soarta cu o resemnare tacuta. Exista in gena ruseasca un gene-
rator misterios de emotie, bine amplificat de actorii bulgari Nina Dimitrova si Vassil
Vassilev-Zuek, care au transformat nuvela Mantaua intr-un perfect act de teatru.

Este povestea stranie a unui functionar modest din Petersburg care, cu mari
sacrificii, reuseste sa-si cumpere o manta. Unui om cu idealuri imediate, un ase-
menea obiect 1i va conferi respect de sine si momente de autentica exaltare.
Pierderea ei survenita apoi il afecteaza profund si moare; devine o fantoma care
bantuie prin Petersburg si smulge mantalele tuturor.

Daca va imaginati o transpunere scenica banala a acestei fantasmagorii,
pacatuiti grav. Actorii Tetrului Credo din Sofia (un teatru particular creat chiar de ei)
sunt adevarati profesionisti; au luat cateva obiecte — cate intra intr-un geamantan — gi
au strabatut lumea, lasand-o in urma vrajitda de montarea lor si obtinand multe
premii la festivaluri internationale importante.

Nina DIMITROVA si Vassil VASSILEV-ZUEK in Mantaua de Gogol
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Actorii imagineaza doua personaje, victime ale fantomei functionarului, care fi
vor depana totodata si povestea. Cu manifestarile specifice unor clovni, Nina Dimitrova
(exceptional travesti) si Vassil Vassilev-Zuek, machiati i costumati impecabil, reusesc
o demonstratie de maiestrie actoriceasca i expresivitate. Am vazut aievea ce
inseamna actor total, dincolo de orice formula trambitata de teoreticieni. Observandu-i,
m-am minunat in fata inepuizabilelor posibilitati ale unor fete umane de a transmite
mirari, gingasii, compasiune, teama si uimire, in grade atat de diferite de intensitate.
Am admirat ceea ce este, cu adevarat, rezultatul mustind de imaginatie al indelun-
gilor momente de improvizatie de buna calitate, distilate de mult exercitiu cu corpul,
subordonat unei evidente inteligente artistice.

S-a obtinut maximum de emotie si pasiune, astfel incat textul in limba engleza
— pe alocuri doar partial inteles, — a trecut intr-un plan secund. Tinuta corpurilor, a
mainilor i a picioarelor este motiv de amuzament, dar si de tristete, constituind parca
0 supravoce care capteaza, cu onestitate, toate simturile spectatorului. Toti creatorii
acestui spectacol au construit pe scena o poetica a gesturilor care se extinde, cu
gratie si asupra manuirii obiectului (aparent un cartof) ce desemneaza de fapt capul
functionarului.

Putinele obiecte ce formeaza recuzita au parca viata proprie, formele lor
evolueaza si, prin combinatie, devin altceva, purtdnd alt nume si altd valenta in
sugestie; mainile actorilor sunt parca impregnate de darul sculpturii.

Acest spectacol este, pana la urma, si o ofranda adusa libertatii individuale si
importantei acordata vietii, simpla in aparentd, dar care presupune de fapt, in fiece
clipa, o sumedenie de modificari la nivel de micron emotional.

Si, pentru ca rasul starnit a fost unul curat, ca de copil, aga a fost si finalul
spectacolului, cand actorii au iesit la aplauze, continuand ritualul personajelor fata
de care s-au situat cu multd smerenie si modestie. Poate de aceea pot spune,
asa cum obisnuiesc sa o faca actorii, ca aseara, in Mantaua, a coboréat pe scena

ingerul gratiei. (O« Steyx)

Cresterea unui pom (in timp real)

Dansul Butoh a aparut la sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial in Japonia,
ca o forma de exprimare pacifista, iar prima reprezentatie a genului a avut loc in anul
1959: Kinjiki sau Culorile Uitate de Tatsumi Hijikata era o piesa care trata problema
homosexualitatii. Principalele simboluri intrebuintate, preluate teoretic in mare parte
din dansurile traditionale japoneze sunt: corpul pictat in alb, corpul nud sau acoperit
cu blana de leu. Scopul principal il constituie prezentarea unor imagini, fie ele placute
sau grotesti, intme sau spectaculoase. Specialistii sustin ca singura modalitate de
recunoastere a genului este intrebarea, nicidecum descoperirea. Asta inseamna
trebuie sa multumim organizatorilor Festivalului Atelier pentru informatile puse la
dispozitie in caietul-program, referitoare la Visul Marelui Arbore. Pentru ca sincer sa
fiu, daca nu as fi stiut ca este un dans ,butoh®, as fi crezut ca e un fiasco total. Cand
am vazut costumul acela flamboaiant, ornat cu o fusta neagra demna de replica Masei
— ,port doliul vietii mele* — am crezut mai degraba ca ma aflu la o prezentare de moda
a lui Catalin Botezatu. Dar bine c3, inainte de a intra in sald, m-am uitat pe internet, si
am citit ca in japoneza ,bu”“ inseamna ,dans" si ,to* — ,urma de pas” — adica este un
dans cu picioarele pe pamant (ceea ce mi se pare uluitor pentru epoca noastra!). Daca
nu as fi citit toate acestea, as fi crezut ca acest spectacol este un prilej de sarbatoare
pentru elitistii care vor cu tot dinadinsul sa fie pretiosi, deoarece de obicei gusturile lor
sunt satisfacute numai de contorsionari cerebrale. Eu, mai putin pregatit in domeniu,
as fi crezut atunci ca dansul lui Hikaru Otsubo e doar un tremurat convulsiv pe ritmul
lui Jean Michel Jarre, si probabil ca I-as fi acuzat pe nedrept de combinarea kitschoasa
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a unor elemente de dans traditional: pozitia degetelor tip Nétyatstra, a picioarelor ca
in teatrul NG, a burtii ca la yoga, a capului ca la gamanii australieni. Dar cum spuneam,
nu ma pricep, si din aceasta cauza trebuie sa ma declar invins de acest test psihologic
al rabdarii la care am fost supus cu o seard in urma. Asemeni micutului din reclama,
tot ce pot s& mai spun este doar... ,s-a terminat, s-a terminat"! (Aleessdre Stefss)

Deloc drogati

Daca acum cateva zile am asistat la un spectacol fara verbe, acum am dat de
unul fara conflict. Sincer sa fiu, nu stiu daca textul este de vina, desi nu e compus
decat dintr-o suita de monologuri. Monged, de Garry Dugan prezinta trei tipi care se
drogheaza si nimic mai mult. Spectacolul rezultat, o descriere foarte amanuntita a
starii lor euforice, pus in scena de Vera lon, este extrem de monoton. Sorin Poam3,
Alexandru Potocean si Alexandru Fifea ofera publicului o lectie de actorie desavarsita,
starnindu-ne atentia in ciuda unui text aparent complet lipsit de dramatism. Parca ar
interpreta o carte de telefon, si totusi ne determina sa empatizam. Dar intreg talentul
expresiv, si toatd capacitatea lor de sugestie se loveste de lipsa desavarsita a unei
viziuni regizorale, astfel incat asistam la un supliciu estetic: trei actori exemplari joaca
in diverse ipostaze o aceeasi situatie: ,fumat—luat pastile-agonizat®. Simplitatea
formulei nu ii ajutd cu nimic in dezvoltarea unui conflict, fiind lasati in grija catorva
schimbari de lumina si de coloana sonora, ceea ce nu este deloc suficient. Singurul
motiv pentru care suntem rabdatori, sunt doar replicile lor, bine dramuite, conforme
unei stari de spirit date, pe care, slava Domnului, o intelegem din plin. Poate ca
problema spectatorului obignuit nu este daca exista sau nu un conflict, ci doar daca
este atractiv. Dar trei personaje drogate incontinuu e putin probabil sa intereseze pe
cineva atat de mult incat sa nu paraseasca sala. Sa nu uitam ca majoritatea dintre
noi, chiar daca am trait asemenea experiente, nu am fost singuri. Pe cand bietii
interpreti sunt parasiti parca de regizor, si condamnati la a se descurca cum pot:
inlocuiesc iubitele, strazile, localurile, pana si nenorocitele de tigari... cu ganduri.
Foarte frumos pentru o vreme, o vreme de-a lungul céreia, iata ca nu suntem tentati
sa parasim sala, dar limita este repede atinsa si lipsurile incep sa se remarce. Spatiul
nu este definit. Trecerile nu sunt motivate. Chiar daca tot actorii schimba decorul, de
ce nu se stinge lumina de-a lungul acestei actiuni? Suntem nevoiti sa ii vedem
congtienti, apoi cazuti in transa. Ti credem in ambele cazuri. Si, la un moment dat,
chiar ne provoaca mila. Sunt puternici, deoarece pastreza termenii unei conventii cu
spectatorul, dar sunt singuri. Si fara sa vrem, in loc sa ii credem drogati, ne dam
seama ca sunt mai lucizi decat regizorul, $i mult mai atenti decat acesta. Conventia
nu mai functioneaza. Agtia nu mai sunt ,monged"! (Aleessdra Stefss.)

Amalia ne taie respiratia

Nu stiu daca exista pana acum, intr-un manual de istorie, un fragment relevant
pentru ororile ,epocii conducatorului iubit”, pentru ca anii au, uneori, nefericitul obicei
de a estompa vechi realitati; dar iata ca textul spectacolului Amalia respiré adanc
reprezinta concentrat traumele provocate definitiv de un sistem diabolic, al carui
mecanism a practicat cu noi chirurgia pe cord deschis.

De aceea, tin sa o felicit in mod special pe regizoarea spectacolului, Mariana
Camaragan (absolventd anul trecut a Universitatii Nationale de Arta Teatrala si
Cinematografica, Bucuresti) care s-a dovedit inspirata in alegerea textului apartinand
Alinei Nelega — critic de teatru si jurnalist, o evidenta cunoscatoare a regulilor de
scriere dramatica, care confera teatralitate replicilor gi tiradelor.

Textul a fost distins de altfel in 2007, la Heidelberg, cu Premiul ,,Autor European®.
Merita toaté aprecierea, pentru ca face cunoscute aberatiile comunismului, nu prin
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Cristina CASIAN in Amalia respiré adanc de Alina Nelega

relatari ostentativ patetice care sa impresioneze prin brutalitate (gen tema peliculei
4 luni, 3 saptamaéni si 2 zile). Unele intdmplari bestiale nici macar nu sunt numite, ci
doar sugerate de context. Ironia sfichiuitoare dar si eleganta se imbina cu poezia si
gingasia ce invaluie amintirile care preced aberatia totalitara. latd ingrediente care
transfigureaza felii de realitate intr-o monodrama absolut exceptionala.

O familie de origine rusa, cu obiceiuri aristocratice, renunta fara voie la lux, la
lectii de pian, la bucuriile $i armonia vietii, odata cu venirea comunismului $i impu-
nerea noilor sale orientari. Copila acestei familii creste si trece de la inocenta la
adultul ramas singur, care isi va pierde propriul copil, nascut dintr-un tata arbitrar;
o tinerete sedusa fals de afirmarea proletariatului, in care atributiile incredintate de
securitate dadeau iluzia puterii i a respectului de sine. Este un monolog ca un ran-
jet, mutilat de un umor amar, despre nazuinte si neputinta implinirii lor, despre com-
plexul femeii singure, pentru care doar cantecul cu versuri demagogice ramane
singurul dialog cu sinele.

lluzia unui Occident al posibilitatilor gi diversitati se spulbera si ea. Salvarea
este de fiecare data respiratia adanca, unde sufletul se regaseste cinstit si se
abandoneaza siesi, inchizand toate portile ce pot primi praful din afara . Devii astfel
usor, imponderabil, putand sa te alaturi sufletelor dragi si disparute. Lectia aceasta
pentru a te transforma la nevoie intr-un inger, pe care insasi mama ti-o face cunoscuta
de mic, inseamna salvarea de tot uratul.

Nebunia la care un sistem paradoxal te impinge, trecerile de la agonie la extaz
au fost pretexte pentru Cristina Casian de a-si demonstra abilitatile in cele doua
registre: comic si tragic. Acesta este, de altfel, dificilul rol de compozitie cu care actrita
a absolvit, tot anul trecut, Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica,
Bucuresti. A fost rasplatita anul acesta cu Premiul UNITER pentru Debut, iar spec-
tacolului i s-a dat sansa sa continue la Teatrul Act, Bucuresti.

Prestatia Cristinei Casian este aidoma cu cea a unei actrite cu multe experiente
la activ. Instinctul pe care, in astfel de situatii, numai inteligenta proprie si cea a
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regizorului 1l dicteaza, o conduce pe protagonista la tonul si inflexiunile vocii potrivite,
la mimica si dictia cele mai expresive, precum si la schimbarile de ritm si punerea
accentelor care sustin cu brio spectacolul.

Regizoarea dovedeste ca stie sa lucreze cu actorul, dar gi ca este o buna crea-
toare a dramatismului cu ajutorul luminii care subliniaza stari de spirit intr-o sceno-
grafie cu minimum de recuzitd; povestea, atat de credibil relatata si resimtita a avut
puterea de a crea mental si spatiile succesive ale actiunii. Forta reprezentarii este
mare; rasplata nu intarzie sa vina de la spectatorii care simt valoarea: atentia continug,
aplauzele si emotia finala. Mi-am reamintit atunci ca ai tot dreptul sa si plangi la

teatru. (Oans Stheyx)

Despre sex, of course

Printr-o nemaivazuta intorsatura de condei axiologic, tipic epocii contemporane,
s-a ajuns la strania situatie in care, daca nu iti place sexualitatea vulgara, plesnita
ca o fecala pe un camp cu albastrele, inseamna cu nu mai esti in pas cu moda.
Fenomenul acesta evolutiv se intampla sa fie i mai incurajat in cazul pieselor de
teatru ,cu un dram de minte“. Dar haide mai bine sa ofer cititorului un ,continut expli-
cit* de exemple: And Bjérk, of course, regizat de Radu Afrim, este un spectacol foarte
bine inchegat: opt personaje cu probleme psihice autoinduse se trateaza in grup ca
la un club al nevroticilor anonimi. Subiectul este cat se poate de modern, deoarece
vorbeste despre depasirea limitelor si anihilarea responsabilitatii, satirizand metodele
terapeutice de grup favorizate de personaje invizibile cu interese misterioase. Ba
chiar, la un moment dat, pentru cunoscatori, se desfasoara o ironie directa la adresa
unui alt spectacol ce trateaza acelasi tip de probleme, si anume scandaloasa
Purificare a lui Andrei Serban, montata la Sibiu cu ceva vreme in urma. In fine,
momentele realizate de Radu Afrim se leaga intre ele cursiv, sunt in mare parte
placute, starnesc uneori rasul, transmit multe idei si putind emotie, facandu-ne cu
toate astea sa fim din ce in ce mai interesati sa asistam la deznodamant. Scenografia
cu elemente de avangarda se imbina cu luminile contrastante care incearca sa
surprinda spectatorul in toate spatiile sale intime, deoarece acesta nu are unde sa
se ascunda, si e tentat sa urce si el pe scena, ca intr-un reality-show veritabil.

Orientarea Tn spatiu a actorilor este absolut remarcabild, iar dinamica ce le
caracterizeaza migcarile se pastreaza de-a lungul intregii reprezentatii. Dar treptat,
pentru o mai buna vindecare a inexistentelor boli, acest peisaj terapeutic se pare ca
trebuie invadat cu si mai multe elemente de psihanaliza. Pedofilia lui Ingolf, bisexuali-
tatea DJ-ului Astin, adulterismul Astei, tendintele sinucigase ale lui Hans, depresia de
tip emo a Martei, fascinatia pentru scabros a lui Traian gi depravarea Stefaniei nu sunt
suficiente. O sexoterapie in grup este cireasa de pe tort: alte cateva perechi de fese
si de sani trebuie sa se mai dezvaluie, ca si cum daca pe afig scrie ca e interzis per-
soanelor sub 16 ani, atunci am avea ,dezlegare la peste”.

Problema consta in faptul ca nici macar sexul nu e sanatos si, mai grav decat
atat... e complet nemotivat. Nu avem de-a face cu o orgie bacantica moderna, nici cu
un sir de relatii care se consuma exploziv, ci asistam la umilirea unui barbat de catre
patru femei care se autoumilesc. lar daca cineva indrazneste sa fie cuprins de starea
de sila intr-o asemenea situatie, inseamna ca e invechit, uzat... sau mai rau decat
orice... pudic! Ce pot sa spun? Voaiorism. Prefer genul de oameni pudici care fac acasa
orgii pe bune, iar actorii domnului Afrim libertinii $i excentricii care mimeaza orgasme
pe scena. Pentru ca, dupa toate aparentele, termenul de sugestie a fost complet dat
uitarii. Sa ne amintim insa ca, pana una-alta, tot Freud a fost acela care a spus ca
artistii de obicei dau viata propriilor obsesii, iar creatia lor nu face altceva decéat sa le
elaboreze nigte dorinte inconstiente. (Alecrdre Stefss)
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Macaroana comunicarii

Chat-ul: inlocuitorul telefoanelor si sms-urilor, surogatul bancilor din parc si al
colturilor de bloc, sansa ultima a celor fara sperante de socializare. Cam acesta este
mesajul spectacolului omonim regizat de Dan Vasile. Doi batrani se intalnesc intr-un
bar la o aceeasi masa, asteptand un rendez-vous cu o aceeasi femeie, pe care
amandoi au cunoscut-o navigand pe internet. Din figura si sentimentele ei pastreaza
doar o fotografie comuna scoasa probabil la imprimanta. Teoretic, ambii actori se
joaca pe sine. Practic, Corneliu Dan Borcia, adica figura mai eleganta si cu mai multe
pretentii calitative, chiar se descurca firesc in situatiile propuse de textul relativ banal
al lui Stefan Caraman, dar Constantin Cojocaru ramane un actor mult prea talentat
pentru un asemenea experiment ultrarealist, deoarece poezia pe care stie sa o ofere
instinctiv replicilor ofera jocului nuante variate. La inceput pare a fi un bufon, c&ci
joaca rolul unui tanar potent cu testosteronul agitat, pentru ca mai apoi sa invete sa
fie batran, spre a-si accepta conditia.

Dar nu inteleg din acest spectacol rolul rasetelor de fundal, rupte parca dintr-un
sitcom prost, care nu Tmi permit s ma bucur cu adevarat nici daca as avea vreun motiv.
Nu gasesc motivata interventia sufleurului, agezat acolo parca special pentru a strica
toata conventia pe care se straduiesc actorii sa o stabileasca in relatia lor cu publicul.
Caci foaierul Teatrului Municipal ma determina sa fiu atat de aproape de actori, incat
ii cred in tot ceea ce zic. Apoi brusc, regizorul imi taie macaroana comunicarii cu scena,
pentru a rade parca de naivitatea mea. Imi aminteste ca scena e doar o scena, Si
replicile acelea atat de credibile sunt doar nigte replici. Asta e adevarat. $i eu sunt doar
un spectator, care am dreptul de a ma supara . Nu de alta, dar cand stai pe chat, de
asemenea traiesti o mare conventie cu internetul, dar macar nu te jigneste nimeni din
senin. (Alessdre Stefsr.)

Povestiri ,,Dogvillice”

In spectacolul Povestiri despre nebunia noastra cea de toate zilele, Radu Afrim
ne mai prezintd odata, cu excentrismul sau caracteristic, povestea unor ipohondri
frumosi. Intr-un decor clasic, inventat de Lars von Trier pentru filmul Dogville, dar folo-
sit pana si de Tudor Chirila in videoclipul melodiei Bed for love, asistam la evolutia unor
personaje profund insingurate: un tanar indragostit mai mult de ideea de a fi indragostit
decat de femeia care tocmai I-a parasit, un prieten de-al sau care se afla undeva la
polul opus si care duce involuntar la indeplinire fatala mitul lui Pygmalion, un prezen-
tator de stiri din epoca comunista inlantuit intr-o casnicie nefericita, un cuplu fascinat
de perversiuni, o tanara nestatornica si, pentru ca salata sa fie completd, un homo-
sexual. Spectacolul pare a fi o opera deschisa, deoarece recitalul actorilor este atat de
corect savarsit, incat fiecare actiune capata valente multiple. Sunt tratate o sumedenie
de arhetipuri valorice intr-un limbaj modernist, dar cu toate astea limitele ironiei sunt
conservate in standardele normalitatii. Radu Afrim pastreaza fata de personajele sale
o atitudine sanatoasa, condamnand sau apreciind prin indicatiile sale hotararile luate
de acestia. Finalitatea este insa pesimistad, deoarece deasupra liniilor trasate pe podea
se afla zidurile incapacitati de comunicare, ridicate de constiinta umana. lata, asadar,
o imagine splendid sugerata, dar nu ma pot abtine sa nu remarc faptul ca acelasi lucru
l-a urmarit de la bun inceput Lars von Trier in filmul mai sus mentionat. Pentru spec-
tatorul de rand ins&, aceste remarci sunt inutile. Importante si partial originale sunt
momentele de dans, muzica si coregrafie, cat se poate de stralucit coordonate. lar
umorul Tnlantuit de tragismul profund al situatiilor, determina spectatorul sa se afle intr-o
permanenta relatie cu scena. (Alesndre Stefss.)



