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Ajuns la a şasea serie de absolvenţi, Departamentul de Artă Teatrală a� 
Universităţii din Craiova a organizat prima ediţie a unei Gale intitulată "Vreau sa 
fiu actor!" în care studentii anului I I I - ultimul  în actuala formulă de reglementare 
a învăţământu lu i  superior � să poată fi văzuţi de către directori de teatre, regizori, 
critici etc. 

Tinerii actori de la clasa lect. drd .  Alexandru Boureanu, asoc. Adrian Andone 
au putut fi văzuţi în patru reprezentaţi i :  două cu Poveşti de familie de Biljana 
Srbljanovic (deşi doar interpretul lui Voin diferea în cele două distribuţi i) ,  Cameristele 
de Jean Genet, Ţara lui Gufi de Matei Vişniec şi un spectacol de dans intitu lat 
Shakespeare Love. 

În Poveşti de familie, autoarea îşi deghizează amăreala patriotică sub forma 
unui joc de copii ,  cheie de prezentare care subl iniază gravitatea lucrurilor, un iversal 
acceptat fiindcă zisele şi faptele celor mici exprimă adevăru l .  Frust. Cu puritate şi 
cruzime. 

Seriozitatea jocului personajelor este uneori întreruptă de accese ale vârstei 
reale, gen "nu mă mai joc" sau "tatăl meu o să-I bată pe tatăl tău" .  Spaţiu l  se 
delimitează sub ochii spectatorilor, prin trasarea cu cretă a unui modest apartament, 
unde chiar şi proporţi i le sunt puerile: camera fiu lu i  e cât dormitorul părinţilor şi 
bucătăria împreună. 

I nterpretat de Mihaela Gaicu , rolu l  Nadejdei (mut în text) de copi l îndepărtat 
de altii de-o seamă ca ea - beneficiază la început, prin vointa regizorală, de repl ici 
croite din didascal i i ,  abia ulterior plonjând în tăcere. Întrebarea lui Andrei ("tu ai 
avut refugiaţi?") urmată de tăcerea ei îngrozită pare să arate că ar fi ea însăşi 
refugiată, ceea ce justifică şi susţine relaţia ei cu fiecare partener, modul  pătimaş 
şi totodată submisiv de a intra în jocul unor copii necunoscuţi , acceptul ei 
neco�ndiţionat de a se da drept câine în cea mai fidelă copie a unui trai normal .  

In rolul mamei Milena, Anca Ţecu redă conştiincioasă ceea ce personajul va fi văzut 
în viaţa reală a unei familii obişnuite, într-o societate bântuită de frică şi închistată în 
patriarhalism, dar nu are o opţiune personală tranşantă privind soarta personajului. 

Cu numai un an mai mare în l ista de personaje, Voin îi repetă ca părinte 
copi lu lu i Andrei regul i le importante ale vieţi i :  în domeniul casnic, bărbaţii sunt 
superiori femeilor, iar în societate nimeni, niciodată nu trebuie să arate nicicui că 
ar gând i . Nimic.  Diferenţele sunt lesne sesizabile în rolul celor doi la \i . Plecând de 
la l inir� machistă evidentă în text, Bogdan Vulpe accentuează distanţarea, indiferenţa 
manifestată de capul famil iei ,  iar în secvenţa petrecută în dormitorul matrimonial, 
insistenţa cu care îşi atinge soţia pe punctu l de a adormi pentru a-i smulge informaţii 
despre manifestarea de peste zi converge cu mărturia lui de delator. Mihail  Logofătu 
însă alege conturarea unui Voin intcriorizat, aplecat spre inteleclue�l i tate , parcă 
victimizat în rolu l  de soţ şi tată. astfel încât relăţia lu i cu Milena şi cu Andrei are 
mereu aspectul unei îndatoriri asumate de nevoie. 



Ruxandra Chelaru a găsit formula ideală pentru a reda un Andrei credibi l .  
Energică şi sensibi lă, actriţa se concentrează pe rebel iunea personaju lu i ,  redând-o 
gradat, de la in iţiala răsturnare a farfuriei cu ciorbă până la plecarea definitivă din 
ţară. Uciderea repetată a părinţilor (cu pistolu l ,  cu canistra de benzină în timp ce 
dormeau) petrecută la nivel mental ,  şi masturbarea urmată de violarea Nadejdei 
provtn din aceeaşi răzvrătire profundă faţă de realitate. 

In Cameristele, scenografia spre kitsch dăunează intenţionalităţii dramatice: 
multitud inea de rochii şi flori d in text fiind concretizată pe fundal, replici lor le păleşte 
fiorul simbolic. Cele două angajate joacă teatru faţă de stăpână, dar şi una faţă de 
alta. Din punct de vedere actoricesc, sacrificiul lui Claire este nejustificat: nu reiese 
dacă ea recade în tendinţa de impersonare sau vrea să scape (de soră, de existenţa 
anostă . . .  ?) ,  dacă e un act lucid sau nu .  

Ca soră mai  mare,  Solange are aparenţa de a se supune joculu i  inventat de 
mezină, dar de fapt î i  dictează reguli le. M imica şi gesturile reţinute, strania 
luminozitate pasageră de pe chip şi schimbarea abia perceptibi lă a timbrului vocii 
redau cu subtil itate pendularea între condiţia reală de "bună la toate" şi cea visată. 
Oscilând permanent între judecata l impede şi imaginaţia dezlănuţuită, Daniela 
Ionescu îşi plasează personajul în galeria dedublărilor, reuşind prin aceasta să 
surmonteze spinoasa problemă a mobi lu lu i  crimei. 

În Ţara lui Gufi nu există culori , n ici văz să le d iscearnă. Och i i  sunt pentru 
lacrimi .  Atât la om, cât şi la animale. La intrarea spectatorilor, actori lungiţi aparent 
aleatoriu în spaţiul de joc fac vocal ize şi exerciţii de d icţie, apoi prind să numere 
în cor, din ce în ce mai tare. Lumina în scenă e scăzută, în sală domneşte un 
întuneric adânc. Cinci paturi metalice scorojite formează decoru l unic. În prima 
parte a spectacolului ,  ele alcătuiesc prin suprapunere şi alăturare un turn ,  trim iţând 
cu gândul la ideea de recluziune. U lterior, cadru l se lărgeşte cât pentru a permite 
desfăşurarea unui cearşaf pe care să apară ca în teatru l de umbre _Siluetele deşirate, 
anemice şi ridicole ale peţitorilor. Repetarea replici i mucalit-nazalizate "Ta-a-ta o 
zâ-â-â-âs" smulge de fiecare dată hohote de râs. -

Alexandru Calangiu construieşte un Gufi simpatic, cu părul vâlvoi şi burta 
hiperumflată - de râs şi de gogoşi, cum reiese. Evoluţia lui se diferenţiază pe parcurs, 
amplasarea şi poziţia i se schimbă, inducând treptat senzaţia că decizia îi scapă 
printre degete până la a nu-i mai aparţine. De unde la început domina clar prin statura 
impunătoare, mereu în centrul acţiuni i din turnul închipuit de scheletele metalice, de 
la un moment dat, locul lui e din ce în ce mai lateral, ajungând ca în scena finală să 
fie văzut culcat sub unul dintre paturi , ca şi când tăblia acestuia ar reprezenta unica 
ascunzătoare posibilă în faţa unui eşafodaj pe cale să se dezmembreze. 

Candoarea şi minuţia dovedite de Ada Ştef în /o/a contrastează cu forţa şi 
impetuozitatea cu care condimentase rolul Donmnei d in Cameriste/e. Entuziasmată 
că ar exista ceva numit văz pe care ea nu are cum îl pricepe, Iola avansează spre 
cunoaştere cu mijloacele de care dispune. Cu privirea fixă şi opacă, uneori 
legănându-se încetişor din şale şi/sau jucându-se negl ijentă cu şorţul cenuşiu ,  ea 
este cea care, as im i land tactil caracteristici le culorilor, ajunge să-i spună ritos 
văzătoru lu i  ..tu nu vezi bine!" şi să descopere mi i  de nuanţe sub tencuiala şi  
pardoseala palatulu i .  

În dublu rol , Radu Lupu apare cocoşat de ani ,  cu voce tremurândă şi g:'mgav 
in rolul lu i Macabril, profund, cu accente de blazare în juma'-de-văzătorul L ulu. 

Spectacolul de teatru-dans Shakespeare Love realizat de Laurenţiu Nicu ii 
pune în va loare pe toţi cei zece absolvenţi . Alcătuit d in secvenţe din Romeo şi 
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Ju/ieta, Îmblânzirea scorpiei şi Hamlet şi bine articulat, el pune accent pe logica şi 
poezia mişcări i ,  arată că magia cuvântu lu i  trebuie dublată sau poate fi chiar înlocuită 
de n9bleţea şi de substanţa gestu lu i .  

I n  după-amiaza celei de-a doua zile, programat fi ind examenul de actorie al 
anului 1 (clasa conf. dr. Smaragda Mărg inean,  praf. dr. Remus Mărg inean ,  lector 
drd .  Gabriel Marciu ,  asociat drd .  Haricleea Rădescu) a reieşit d in  fragmentele 
prezentate că propoziţia aleasă ca titlu al galei destinate anu lu i  terminal 
corespunde unei realităţi susţinute încă de la începutu l facultăţii pr in muncă şi 
pasiune.  S-au remarcat: Florin Paraschivu - în rolu l  Vulpaşin din Domnişoara 
Nastasia de G .M .  Zamfirescu (deşi nu prea convingea că şapte mahalale ar tremura 
de frica lui) şi în Tonino din Îndrăgostiţii de Goldoni ;  Laurenţiu Tudor - în compoziţia 
migălită Regele (din Infanta moartă); Cătăl in Vieru - Turcul (din A treia ţeapă de 
Marin Sorescu), impecabi l în costumul gris fer şi impasibi l  în misiunea şi d iscursu l  
legate de haraci ,  peşcheş şi supunere. 

Închiderea Galei "Vreau să fiu actor!" s-a concretizat într-o d iscuţie l iberă între 
proaspeţii actori, invitaţi şi profesori. Vădit impresionaţi de talentu l şi pasiunea de 
care tineri i absolvenţi dăduseră dovadă, Dan Ţopa (directoru l Teatru lu i  pentru Copii 
şi Tineret "Mihai Popescu" din Târgovişte), Adrian Roman (directorul Teatrului "Anton 
Pann" din Râmnicu Vâlcea) şi Nicolae Vicol (directorul artistic al Teatru lu i  "Ion 
D .Sârbu" din Petroşani )  s-au arătat interesaţi de angajarea lor, chiar in corpore 
dacă va fi posibi l .  

GALA ABSOLVENTILOR, CLUJ-NAPOCA , 

Iosif HERTEA , 

GAllDEAHliS! . . .  k �' .. .  
Între 9-1 5 iunie a.c. a avuţ loc la Cluj evenimentul intitulat GALACTORIA -

2008. Citez d intr-un pliant: " Infiinţată în 2004 de către praf. Miklos Bacs, 
GALACTORIA este un festival de teatru ce are ca scop inserarea cât mai multor 
studenţi d in ani i  terminal i ai Facultăţii de Teatru şi Televiziune în mediul teatral 
românesc şi european [ . . .  ] prin promovarea creaţii lor acestora şi d inamizarea poli­
ticilor culturale defectuoase în privinţa oportunităţilor de carieră (s.n . )  a tinerilor 
absolvenţi [ . . .  ], prezentarea producţi i lor în faţa potenţial i  lor angajatori - di rectori de 
teatru , regizori , reprezentanţi mass-media". 

Organizarea. Excelentă, de la caietu l-program ,  la punctualitatea şi ritmu l  de 
progr:.amare a activităţi lor, pe potriva calităţii acestora. 

In fiecare Înainte-de-masă: câte un atel ier sau conferinţă , precum atel ierul 
de Teatru-sport al praf. Dragoş Musaclu ,  colocviul condus de d-na Marina 
Constantinescu pe tema lmprovizaţiei În unele stiluri regizorale teatrale, conferinţa 
şi atel ierul praf. un iv. dr. David Kipper de la Roosevelt University S .U .A (discipol 
al faimosului părinte al psihodramei, Jacob Levi-Moreno, născut la Bucureşti în 
1 889 şi emigrat în S .U .A). Acesta din u rmă a avut o semnificaţie aparte în contex­
tul Festivalu lu i ,  întrucât L. Pirandello şi J .  Levi-Moreno au fost principalele surse 
ale strategiei de formare a actoru lu i  pentru catedra praf. M. Bacs, a căru i teză de 


