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INTERVIURI

lon LUCIAN:

La cei 84 de ani ai domniei sale, maestrul lon Lucian se poate lauda cu
numeroase premii, printre care si Legiunea de Onoare, si cu mai multe meserii
—actor, dramaturg, traducator, director de teatru, regizor si caricaturist— toate,
toate izvorate dintr-o imensa patima pentru teatru. De curand, maestrul lon
Lucian a organizat o intalnire cu jurnalistii pe santierul noului sediu al
Teatrului Excelsior, sediu care va fi inaugurat in aceasta toamna. Am stat de
vorba cu domnia sa intr-o zi calduroasa de iunie.
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Mirela Sandu: /mediat dupa Revolutie ati infiintat Teatrul Excelsior. Cum s-a
nascut ideea gi de ce I-ati numit Excelsior?

lon Lucian: in luna februarie a anului 1990, un grup de cinci actori de la Teatrul
Jon Creanga®, pe care cu ani in urma il infiintasem, m-au intrebat daca nu m-ar
interesa sa reeditez aventura si sa infiintez inca un teatru pentru copii. M-am gan-
dit un timp, mi-m facut niste calcule din varful penitei i am ajuns la concluzia ca
Bucurestiul mai suporta inca o institutie de cultura pentru copii. M-am dus la Andrei
Plesu, pe atunci ministrul Culturii si Cultelor, si i-am propus infiintarea unui teatru
pentru copii, explicandu-i ca trei teatre de copii: ,lon Creanga“, ,Tandarica“ si,
eventual, ,Excelsior, daca functioneazd cu spectacole zilnic, pot sa asigure
prezenta Tn sala de spectacol o singura data pe an a fiecarui copil din Bucuresti.
Andrei Plesu a fost incantat de idee si a preluat teatrul sub egida Ministerului
Culturii, cu acelasi statut ca Teatrul National din Bucuresti. Tot atunci m-a intrebat
unde am putea functiona. Mi-am adus aminte ca pe vremuri existase un cinema-
tograf care se numea Excelsior i un timp functionase acolo Teatrul Tandarica, deci
avea deja statut de sala pentru copii. Ceaugescu inchisese sala pentru a evita
circulatia in jurul Comitetului Central. Am cerut sala Excelsior gi i-am dat teatrului
acela§| nume pentru ca imi suradea continutul titlului. De altfel, crezul acestui mic
colectiv a fost: ,Tot mai sus, tot mai citre stele, spre neastamparul Inaltului!* Am
primit aprobarea de folosinta, dar nu gtiam ca acest spatiu era ocupat de Academia
Romana pentru depozitarea de maculatura. Cand am ajuns la sala, ne-am trezit
in fata unor piramide de paperaserie, spatiul devenise un adapost pentru soareci,
cu vadite semne de murdérie si de invazie din timpul Revolutiei. La infiintare,
Ministerul Culturii ne-a dat nouazeci de milioane, o suma foarte mare in acea
perioada, pentru amenajarea salii. Academia Romana nu a vrut sa se mute de
acolo trei ani si jumatate, desi le-am pus la dispozitie: mijloace de transport,
formatiile militare date de Ministerul Apararii ca sa ne ajute la mutare si alte spatii
pentru depozitare. Nu au vrut sa se miste! Dupa trei ani, in urma unui ordin
judecatoresc $| cu interventia Pre§ed|nt|e| au fost convinsi sa se mute. intre timp,
banii pe care ii primiseram nu mai reprezentau nimic. Cu cele nouazeci de milioane,
abia am reusit sa platim la Ministerul Culturii RLV-ul cladirii ca sa stim ce putem
face in cazul unei reparatii generale.

Intre timp, lon Caramitru fusese numit ministrul Culturii si Cultelor, si ne-au
comunicat ca nu au bani pentru asemenea operatiuni i ca trebuie sa ne gasim
sponsori pentru reconstructie. Singurii care au facut o propunere onesta — chiar
incantatoare pentru noi — au fost frati Paunescu, care au vrut sa repuna in functiune
teatrul; in plus, vroiau sa construiasca un etaj unde sa ruleze filme de animatie pen-
tru copii, un etaj de teatru de marionete si un etaj de biblioteca. Era o idee foarte
frumoasa pe care am imbratisat-o cu entuziasm, dar fratii Paunescu au inceput sa
aiba probleme cu justitia si au renuntat la proiect. Cu traditionalul meu noroc, in
aceeasi perioada am fost invitat la inaugurarea Centrului de afaceri infiintat in vechea
cladire a Unionului. Am descoperit ca sunt actorul preferat al boss-ului cel mare din
Israel, care este originar din Romania. La inaugurare mi-a facut curte si, afland
ca sunt in agteptarea unor fonduri pentru repararea teatrului, si-a chemat staff-ul
spunandu-le: ,Sé&-i faceti domnului Lucian cel mai frumos teatru din Bucuresti!”

M.S.: /n ce an se Intampla aceasta intalnire?

I.L.: In 1996.

M.S.: Acum doisprezece ani...
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I.L.: Da. Acest trust este al doilea ca marime din Israel. Prin contract am sta-
bilit cad vor construi o cladire noud, din care trei etaje vor apartine teatrului, iar
pentru restul de etaje, dreptul de folosinta va apartine trustului israelian pana la
recuperarea investitiei. Apoi imobilul va raméane in proprietatea statului roman.
Dupa ce toate actele au fost semnate, ne mai lipsea o singura semnatura, aceea
a ministrului Culturii si Cultelor, care trebuia sa se declare de acord cu aceasta
cladire. Spre stupefactia mea si a tuturor celor implicati, lon Caramitru nu a vrut
sa semneze acest act, si a trecut teatrul in subordinea Primariei. In loc de o
semnaturd, aveam acum nevoie de 85 de semnéaturi ale Consiliului General al
Municipiului Bucuresti! Semnaturi care au trebuit reinnoite din patru in patru ani,
de fiecare data cand s-a schimbat formula oraseneasca. Asa se face ca am conti-
nuat aventurile sub patru primari, patru Consilii , si teatrul a fost construit sub
mandatul lui Adriean Videanu.

M.S.: Si va fi inaugurat pe timpul mandatului lui Sorin Oprescu...

I.L.: Sper! Nu se poate sti. Atatea surprize am avut in acesti doisprezece ani,
incat ma agtept ca si la taierea panglicii sa se intdmple ceva!

M.S.: Cum a functionat Teatrul Excelsior in acesti optsprezece ani?

I.L.: Am transformat, cu ajutorul tehnicienilor nostri, holul fostului cinematograf
intr-o sala de nouazeci si noua de locuri, cu o scena de patru metri pe sase, unde,
in tot acest timp, copiii din Capitala au putut sa se bucure de noul lor teatru.

M.S.: De curédnd ati organizat o intalnire cu ziarigtii pe santierul noului teatru...

I.L.: La aceasta intalnire nu au venit atat de multi ziarigti cum ma agteptam,
dar am sa repet aceasta actiune inainte de incheierea stagiunii 2007/2008. Avem
nevoie de acest lucru, pentru ca acum exista alta campanie ostila: se spune ca din
punct de vedere arhitectural, teatrul este o ,agresiune” la adresa istoriei Bucurestiului,
desi fatada si imobilul au fost aprobate pe parcursul acestor ani de cateva Comisii
de Stat in frunte cu Directia Generala de Patrimoniu si cu Directia de Urbanism.
Acum am ajuns la formula cea mai functionala si estetic valabila.

M.S.: Cuce spectacole veti inaugura noul sediu?

I.LL.: Sper ca in toamna voi intampina publicul cu trei basme de exceptie,
reprezentative pentru trei literaturi: Micul print de Antoine de Saint-Exupéry, Pasarea
albastra a lui Maeterlink si unul dintre marile basme romanesti, o dramatizare dupa
Slavici, Craiasa zénelor, sau ln§1r te margarite. Speram ca sarbatorile de iarna sa
le petrecem jucand aceste premiere la noul nostru teatru.

M.S.: Care este formula pe care ati gasit-o pentru scena teatrului?

I.L.: Dragos Buhagiar ne va prezenta zilele acestea formula arhitecturala de
interior a teatrului. Daca tot facem un teatru modern, unicul construit in ultimii o
suta de ani in Bucuresti, indréznim sa ne dorim o sala in care orice stil de spatiu
de joc sa fie accesibil. Am incredere totala in Dragos Buhagiar, care este un sce-
nograf de mare valoare si un foarte bun arhitect.

M.S: Ati inceput sa scriefi teatru pentru copii la rugadmintea doamnei Bulandra.
De unde a venit aceasta mare dragoste fata de teatrul pentru copii?

I.L.: In 1953, doamna Lucia Sturdza-Bulandra m-a distribuit intr-o piesa pentru
copii care se numea Fetita si ursul. Atunci am constatat ce inseamna publicul-copil,
mi-am dat seama ca este o mina de aur, care, exploatata cum trebuie, poate sa
fie o mare avere pentru un stat. Am realizat ca nu avem dreptul sa neglijam acest
filon de metal pretios care este aviditatea, setea, patima pentru teatru a copiilor.
Daca vom reusi sa-i facem sa iubeasca teatrul, statul poate sta linigtit in privinta
crizei de cultura. Asa a inceput aventura mea cu teatrul pentru copii, care s-a
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soldat cu douazeci si cinci de ani in Comitetul Executiv al Asociatiei Internationale
de Teatru pentru Copii si Tineret, cu cateva piese scrise si cu acest fenomen dra-
maturgic care se cheama Cocoselul neascultator, piesa pe care am scris-o la
rugamintea doamnei Bulandra. Am scris-0 ca sa se joace o data, pe 1 iunie 1954,
si se joaca fara intrerupere de cincizeci si patru de ani in teatrele din Romania i
in opt tari de pe trei continente. Sunt deci cincizeci $i patru de ani de activitate
dedicata copiilor care mi-a adus mari, imense bucurii. Sper ca acest ultim vis al
meu, al noului lacas de teatru pentru tinerele generatii sa fie incununarea carierei
mele dedicate lor. Este singurul vis pe care il mai am.

M.S.: Visul dumneavoasta a fost, cu ani in urma, si Teatrul ,lon Creanga“.
Cum a fost perioada petrecuta acolo?

I.L.: Eu am infiintat Teatrul ,lon Creanga“ si I-am dus in Canada, America,
Arhipelagul Nipon si aproape in toate tarile din Europa. Cand era la apogeul |ui,
mi s-a organizat, din dispozitia forurilor de atunci, o demitere foarte dureroasa. Am
fost acuzat ca am facut afaceri cu valuta si ca nu am dat diurna trupei in strainatate.
Dupa optsprezece luni mi s-au cerut scuze la telefon, spunandu-mi-se cu foarte
multa dezinvoltura: ,Dar de ce te-ai suparat? Ce, parca noi nu stiam ca nu este
adevarat?“. Am suferit foarte puternic atunci, am socotit ca mi s-a furat copilul.

M.S.: Céti ani ati fost director?

I.L.: Opt ani. Din fericire, teatrul s-a salvat, iar la ora actuala este o forta. Pe
undeva sunt mandru de primul meu copil. Dar acum sper sa fiu si mai mandru de
aceasta noua realizare, Teatrul Excelsior.

M.S.: Aveli peste gaizeci de ani de teatru...

I.L.: Saizeci gi opt.

M.S.: Multi inainte! Ce credeti ca s-a schimbat in felul de a iubi teatrul in toti
acegti ani?

I.L.: Din pacate, s-au schimbat multe. Dragostea de teatru a existat intotdeauna,
si mai exista inca. Ma tot intreaba lumea, cu un fel de regret national, ,Ce-o sa se
intdmple cu noi cand nu o sa mai fie aceasta generatie extraordinara de monstri
sacri ai teatrului romanesc?“. Eu am obraznicia sa spun ca situatia nu este asa.
Fiecare generatie are valorile ei, fiecare dintre tinerii valorosi contemporani ar
trebui sa aiba sansa indreptatitd de a ajunge monstri sacri ai viitoarelor generatii.
Conditia care s-a schimbat este ca azi, climatul cultural nu mai are valoarea pe
care o avea cand profesam noi. Atunci, oamenii setosi de teatru veneau la spec-
tacol dupa ce se pregatisera cu saptamani inainte. ,Mi-am cumparat bilete la
teatru!”, stia toatda mahalaua. Doamna isi facea rochie noua, domnul isi dadea
costumul la curatat, inchiriau o trasura care sa-i duca la teatru. Prezenta in sala
de spectacol era o sarbatoare pe care familia o ,rumega“ cu mult inainte de a se
petrece. Cand intrau in sala Teatrului National, se simteau ca intr-o Catedrala, erau
deja imbibati de atmosfera bucuriei pe care urmau sa o traiasca. Ceea ce vedeau
pe scena capata proportii de mit, de religie, de slujba. Actorii capatau niste virtuti
de Corifei. Impresia era puternica, respectul era foarte mare. Acum prezenta la
teatru se intampla intre doua tramvaie. Daca nu au gasit bilete la cinema, merg la
teatru sa vada ce se mai joaca. Intainirea cu teatrul nu mai are caracterul festiv de
altadata, ca atare nici impresia nu mai este religioasa. Acum vezi un actor care pe
vremuri era un mit, stand la coada pentru cine stie ce drepturi sindicale nerespec-
tate sau il vezi rugandu-se de toata lumea sa fie ajutat sa treaca o perioada critica.
Vestimentatia spectatorului nu mai are caracterul festiv, nu mai exista climatul de
adoratiune, desi valoarea exista.
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Daca ai apucat sa-l cunosti si sa-| adori pe Shakespeare si vrei sa-l vezi jucat
la un nivel artistic ridicat, si la teatru il gasesti pe picioroange sau in bikini, ori asigti
la Trei surori de Cehov jucat cu personajele principale in costum de clovn, parca
respectul nu mai este acelasi.

Este si vina frecventelor aproape strivitoare a emisiunilor de televiziune care
aduc divertismentul in confortul de acasa.

M.S.: Ati jucat in mai multe teatre bucurestene...

I.L.: In aproape toate in afard de Opera!

M.S.: Care este teatrul cel mai aproape de sufletul dumneavoastra?

I.L.: Teatrul de Comedie, pentru ca in perioada grea de dupa pierderea
Teatrului ,lon Creanga“ m-a chemat sa joc acolo. La Teatrul de Comedie a fost
intotdeauna o atmosfera reald de teatru de calitate. Oamenii se respectau, se
iubeau, se ajutau. in momentul in care am plecat, aceastd atmosferd ramasese
cumva o amintire, dar acolo m-am simtit foarte bine. La Teatrul de Comedie am
avut succesele cu Rinocerii, cu care am fost gi la Paris, si cu alte spectacole cu
care am mers in turnee internationale. De fapt, m-am simtit bine peste tot. Am iubit
atat de mult aceasta profesie, incat a revarsat din mine o patima care mi-a fost
restituita cu plenitudine, fara exceptie.

M.S.: In 1964 ati jucat pentru prima oarad in Romania o piesd de Eugéne
lonesco, , Rinocerii“. Ce amintiri aveti din acea perioada?

I.L.: O singura amintire le striveste pe toate celelalte, aceea a lui lonesco in
seara premierei de la Paris. El era in relatii proaste cu statul roman si nu a vrut sa
se gtie ca este in sala. A stat ascuns intr-o loja, dar la final, vazand delirul din sala,
nu a mai putut rezista. Ziarele frantuzesti au spus atunci ca: ,Sala a fost plina de
oameni de teatru care le-au facut colegilor din Romania un veritabil triumf*. Toate
acestea s-au estompat in fata faptului ca lonesco a venit la mine, m-a luat in brate
si mi-a spus: ,Datoritd voua mi-am dat seama de dimensiunile adevarate ale piesei
mele“. Un compliment mai mare nu exista.

Majoritatea celor care montasera Rinocerii s-au tinut de text, iar transformarea
lui Jean in omul-rinocer au facut-o cu vopsea verde pe fata, cu placi de papier
maché cu care intrau de fiecare data din baie; se ajutau de mijloace exterioare.
Altii, pentru ca erau in zona politicii, I-au imbracat in rosu sau in camasi negre,
verzi, ca sa se sublinieze latura politica a spectacolului. Eu i-am propus lui Bebe
[Lucian Giurchescu], si el a fost incantat de idee, ca rezultatul sa fie in noi, n-am
pus nimic de exterior pe mine, ci am realizat rinocerizarea umana, pierderea
calitatilor umane. Personajul incepea sa nu mai poata vorbi, sd nu se mai poata
migca. Aceasta transformare a fost facuta cu ajutorul mijloacelor la vedere, fara
sugestii de vopsele. Spectatorii au fost innebuniti, stupefiati de felul cum poate
arata un om care isi pierde umanitatea. O doamna cronicar de teatru a scris in
noaptea aceea ca: ,atunci cand am iesit din teatru ne uitam unul la altul cu suspi-
ciune ca sa vedem cui i-au crescut coarne”. Tot ce s-a intdmplat la Paris a fost un
mare soc. Satisfactia celor intdmplate acolo nu a putut fi depasita nici macar de
primirea distinctiei Leglunea de Onoare.

M.S.: in Romaénia cum a fost primit spectacolul7

I.L.: S-a jucat cinci ani de zile fara un loc liber in sald. Reprezentatiile s-au
intrerupt pentru ca am plecat — si eu, s$i Radu Beligan — la Teatrul National. Acesta
a fost summum-ul in ceea ce priveste seria lonesco.

Dupa aceea am montat in 1982, cand lonesco era interzis la noi, Nu treziti un
copil care viseaza. El a fost surprins de indrazneala mea. Eugéne lonesco nu a
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scris niciodata pentru copii, dar i-a spus fetitei lui povesti. Un regizor belgian a avut
extraordinara idee sa faca scenariul, eu lI-am tradus si am facut un spectacol cu
Daniela Negrou in rolul fetitei, eu il jucam pe lonesco, iar sotia mea era mama.
Acest spectacol I-am jucat in toate tarile de limba franceza. Era conceput foarte
simplu: decorul si costumele erau in alb si negru, tot ce era vis, fantezie era in cele
doua culori, iar fetita era in roz.

M.S.: Cred ca ati avut multe aventuri in turnee...

I.L.: Da, foarte multe. Cu spectacolul Snoave cu magti am facut un turneu de
patruzeci si opt de zile, iar in Paris am inaugurat Teatrul ,Silvia Monfort".
Reprezentatia incepea cu mine in chip de director de trupa care cerea permisiunea
publicului sa prezinte un spectacol intr-un targ de clovni, acestia fiind: Pacala,
Nastratin Hogea, Scapin, Arlechino. Toti se intalneau in acest targ. La 16 februarie
aveam ultima reprezentatie. Inainte de spectacol, nu le-am spus actorilor decat ca
o sa schimb prologul, dar ca la un moment dat o sa revin la structura ca sa putem
incepe. Am spus asa: ,Drag public, stimatilor, astazi o trupa de actori romani venita
de la 3000 de kilometri de Paris va roaga prin intermediul meu sa le dati voie sa
inchine acest spectacol aceluia care acum 300 de ani, la aceasta ora, a dat exemplu
omenirii despre latura eroica a profesiunii noastre, murind pe scena. Este vorba
de domnul Moliére. Permiteti-mi ca acest spectacol sa-l inchinam lui®. Actorii s-au
incalzit, publicul in lacrimi a inceput sa ovationeze si spectacolul a fost un triumf.
Fiind ultima reprezentatie, la final s-a organlzat cupa de despartire, la care a fost
invitat si publicul. In timp ce noi ciocneam si ne firitiseam, a aparut cineva care a
inceput sa strige: ,Atentie! Atentie! Am telefonat in aceasta seara si va pot spune
ca acesta a fost singurul omagiu adus lui Moliére, din partea unui om din strainatate,
si noi avem un Comitet National care pregateste Tricentenarul de doi ani. Niciun
teatru nu a pomenit de Moliére". Dupa aceea am fost invitat la Tricentenarul Moliére,
unde am tinut un discurs. Agsa am reprezentat Romania peste hotare si agsa am
primit Legiunea de Onoare.

Un motiv de tristete tot am: mi s-a dat Legiunea de Onoare, aceasta este o
decoratie mare. Numai oamenii mari o au. Prima femeie care a primit-o a fost poeta
Anna de Noalilles, contesa de Brancoveanu. Au aparut doua antrefileuri mici intr-o
gazeta: ,Maestrul lon Lucian a primit Legiunea de Onoare.” Opt luni sau chiar un
an dupa, cand a primit-o Martin Scorsese, toate ziarele au scris ca Scorsese a
primit Legiunea de Onoare.

M.S.: Care a fost traseul carierei dumneavoastra? Ati ajuns repede celebru?

I.L.: Da, a fost exact conform astrogramei pe care mi-a facut-o Armand
Constantinescu: un Tnceput fulminant, in trei stagiuni la Teatrul National, pentru ca
acolo am inceput, am interpretat saptezeci i patru de roluri. Din a patra stagiune
deja aveam numele scris cu litere de neon pe Ateneul Roman. Apoi a trebuit sa
lupt pentru fiecare succes, dar toate au fost de dimensiuni mari. Si, cum spunea
Armand Constantinescu, la final vor reveni toate. Mi-e frica, pentru ca in ultimul
timp au Tnceput sa revina premii, distinctii. Pot spune ca am avut o cariera de o
mare bogatie, extrem de densa si de satisfacatoare. Din pacate, daca voi reusi sa
termin cartea mea de amintiri, o voi numi Biruintele unui invins, pentru ca nu
consider ca tot efortul meu de pana acum a dus la ceea ce am visat. Mi-am dorit
sa alung tristetea, sa daruiesc o viata mai buna, mai frumoasa. Un actor care
prin profesie daruieste nu poate fi meschin. Ce oferi daca tu esti asa? Un actor
care nu-si da tot sufletul pentru ceea ce face, nu este actor. Devine ceea ce
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spunea G. Ciprian — functionar dramatic; el afirma ca sunt: ,artigti, actori, gi
functionari dramatici®.

M.S.: Cineva spunea, la un moment dat, ca varful carierei dumneavoastra
actoricegti au fost rolurile: Jean din ,Rinocerii“, Lelio din ,,Mincinosul”, din ,,Scaiul’,
Nae Girimea din ,D’ale carnavalului”..

I.L.: In Snoave cu magti am jucat sapte roluri. Nu se vorbeste despre acest
spectacol, pentru ca am jucat sapte roluri, si nu unul sau doua. Cred ca acela a
fost un spectacol de geniu. Cu Snoave cu masti am fost in 1971-1972 in S.U.A,
Canada, Japonia, Franta. in Franta am fost chemat dupa acel turneu sa joc spec-
tacolul cu actori francezi. La Cannes am jucat Aventurile lui Pacala cu o trupa
franceza.

M.S.: Ce rol va este mai aproape?

I.L.: Nu stiu. Toate. Cu fiecare dintre ele am facut un contract pe viata.

M.S.: Sunteti actor, dramaturg, traducator, director de teatru, regizor. Credeti
cd practicénd toate aceste meserii — foarte frumoase, dar gi foarte grele — ati facut
mai putin pentru cariera de actor?

I.L.: Chiar mi s-a reprosat acest lucru, mai ales din cauza teatrului pentru copii.
Este adevarat ca nu am jucat atat de mult cat as fi facut-o daca nu aveam atatea
preocupari. Dar cand stau si fac bilantul a ceea ce am realizat cu aceste multe
preocupari, cred ca pe undeva toate se imbina. Spre exemplu, ca regizor, am reali-
zat spectacole in jurul carora nu s-a facut valva pentru ca nu trebuia, dar care s-au
jucat de cel putin o suta de ori. Am montat Zap4&citul la Teatrul de Comedie care
s-a jucat de sapte sute de ori, Cocogelul neascultator are cincizeci i patru de ani.
Nu am faima ca am fost regizor gi nici nu tin sé@ o am, dar ce am facut a fost cel
putin foarte bine.

Scenografie nu am facut decat foarte putind. Am fost invitat de curand la Tel Aviv
sa montez si sa fac scenografia la un spectacol. La ridicarea cortinei actului Il, au
fost aplauze pentru decor. Cam aga a fost peste tot. Nu imi este rusine cu ce am
facut, iar daca as fi jucat mai mult, contributia ar fi fost tot la nivelul a ceea ce am
realizat. Nu consider ca am tradat, dimpotriva.

M.S.: Contributia dumneavoastra a fost pe mai multe planuri...

I.L.: $i ai uitat sa spui caricaturist. Am facut o expozitie la Teatrul de Comedie
pentru o saptamana si a fost tinuta o luna jumatate.

M.S.: Acum jucatiin ,Comedie rogie“la Teatrul National gi in ,...Escu®la Teatrul
de Comedie. Ce spectacol pregatiti?

I.L.: Am repetat la ArCuB o comedie in premiera absoluta, ,Domnul Sisif",
scrisa de Radu F. Alexandru, in care joc impreuna cu lleana Stana lonescu, regia
ii apartine lui Mircea Cornigteanu. Piesa este remarcabild. Nu sunt convins ca va
face succes de public. Mi-e teama ca este un text prea rafinat. La ora actuala nu
mai poti spune daca o piesa va avea succes sau nu. Toate spectacolele au deve-
nit nigte propuneri cu care te arunci in apa fierbinte. Nu poti sa stii ce va fi. Este
povestea unui cuplu de batrani, ea este in perioada menopauzei, iar el la
andropauza. Menopauza este foarte greu suportata de femei, ele o privesc ca pe
un fel de boala. Personajul meu, un tip optimist, joaca o intreaga comedie ca sa o
scoata din starea aceasta. Reuseste in final, dar framantarile acestei femei sunt
de un dramatism feroce in care spectatorii se recunosc, iar uneori acest lucru poate
fi greu de suportat.
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