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Ofelia POPII:

- iu Teatun, Tolul e W‘»}wwl,
cé o0 virkitosne”

Alina Mazilu: Care este traseul tdu personal gi artistic pana la momentul
Sibiu? Unde esti ndscuta, ce liceu ai absolvit, de ce te-ai indreptat spre teatru?

Ofelia Popii: Sunt nascuta in Drobeta-Turnu Severin, dar in copilarie m-am
mutat la Arad impreuna cu parintii si cu fratele meu. Acolo am facut liceul ,Moise
Nicoara", intr-o clasa cu profil real, urmand in paralel Scoala Populara de Arte,
unde doamna Emilia Dima Jurca infiintase ,Teatrul Vegnic Tanar".

A.M.: Aveai deja de pe atunci intentia de a te indrepta spre actorie?

O.P.: Nu. Preocupérile mele erau cele ale unei adolescente normale: iegiri in
oras, filme... Eram pasionata de teatru, dar nu luasem o decizie lucida de a face
o cariera artistica. Teatrul era un hobby, la fel cum imi placea si pictura.

In clasa a Xll-a imi doream s3 dau admitere la Stiinte Economice, ma
pregateam intens si aveam un drum trasat foarte precis. Decizia tinea mai degraba
de conjuncturd, de sfatul parintilor, de trend. Era o hotarére luata in virtutea inertiei,
dar dintr-odata mi s-a pus pata pe teatru, cu doua saptamani inaintea examenului
de admitere. Nu indraznisem sa ma gandesc serios la o astfel de posibilitate pana
cand nu m-a sfatuit intamplator actorul Zoli Lovas.

In rolul titular din Lulu de Wedekind .
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A.M.: Cum au reactionat parintii tai? Stiu cd admiterea la facultate a fost o
aventura...

O.P.: Am adus vorba despre actorie, dar imi era rusgine fata de parinti, caci
facusera sacrificii si eforturi financiare pentru a-mi plati orele particulare, isi faceau
sperante... Probabil ca daca as fi insistat, i-as fi convins, dar nu mai aveam timp,
pentru ca era deja perioada inscrierilor, aga ca pana la urma am fugit cu fratele
meu la Bucuresti.

Nici macar nu aveam un repertoriu, am pregatit ceva la repezeala, am mai si
improvizat... Am picat cu brio examenul la ultima proba. Chiar atunci m-a sunat un
prieten s& imi spuna ca se fac inscrierile la Cluj. Nu mai aveam bani decat pentru
drum, iar fratele meu nu a mai vrut s& ma insoteasca. Imi era rugine sa le spun
parintilor ca am fost respinsa...

Am plecat la Cluj. Ajunsa acolo am dormit o noapte in gara, una in parc...
pana la urma mi-au trimis ai mei bani, pentru ca nu aveam nici de inscriere.

S-a intdmplat atunci ceva, care pentru mine a fost ca un semn: cautam
disperata un camin ieftin, cand am intalnit o batranica pe strada, careia i-am poves-
tit in ce situatie ma aflam si care pana la urma m-a luat la ea acasa. Eram, la un
moment dat, vreo patru—cinci aradeni la ea, si ne-a gazduit pe gratis.

A.M.: Care sunt intalnirile importante din facultate?

O.P.: Anii facultatii au trecut extrem de repede. Am fost in clasa lui Marius
Bodochi, iar ca asistenti i-am avut pe Judith Kiss-Balbinat, apoi pe Diana Cozma.

A.M.: De ce ai ales Sibiul?

O.P.: Prin anul Il am prezentat, la un moment dat, la Sibiu, un exercitiu de
improvizatie pe teme brechtiene. Mi-a placut orasul, iar oamenii mi s-au parut foarte
civilizati. Dupa absolvirea facultatii am sunat la mai multe teatre sa intreb daca se
organizeaza concursuri, dar peste tot m-am lovit de usi inchise. Intr-o seara mi-a
telefonat o prietena sa imi spuna ca in ziua urmatoare era concurs la Sibiu pentru
un spectacol de Alexander Hausvater. M-am dus la casting si am fost distribuita. ..
totul s-a petrecut extrem de brusc.

A.M.: Ce importanta a avut pentru tine acel rol?

O.P.: intotdeauna mi-am |mag|nat ca primul meu rol va fi unul special, si asa
s-a si intamplat. Hausvater nu mi-a dat un rol la indemana, care sa fie pe structura
mea. Afost foarte important faptul ca a vazut in mine altceva decat ceea ce exprim
eu ca fizic, ca prezenta, ca imagine la prima vedere. Debutul meu a fost unul
puternic, fapt care mi-a deschis drumurile, le-am starnit interesul gi altor regizori.
Hausvater nu s-a luat dupa faptul ca eram mica si slaba, astfel ca nu mi-a dat rolul
copilului. Dimpotriva, mi-a dat rolul cel mai rau: nepoata unui maior german care
omorase o cabana intreaga de evrei. Ea retraiegte experienta bunicului, se pune
in situatia lui ca sa inteleaga. Era un rol foarte pervers. A fost o munca de cautare
profund. Tn plus, Hausvater e un regizor extraordinar, si workshop-ul pe care |-a
tinut atunci ne-a entuziasmat si ne-a motivat pe toti. Subiectul piesei se asemana
intr-o anumitd masura cu cel din spectacolul Judecata, pe care Hausvater |-a
montat la Teatrul German si care, atunci cand I-am vazut la Sibiu, mi-a amintit de
Canibalii. In Canibalii se punea problema foarte delicata ca si evreii au rautati, i
ei gresesc si nu trebuie idealizati. Rolurile care au urmat au fost ciudate, diferite,
iar eu am ncercat sa iau, de fiecare data, totul de la fiecare regizor cu care am
lucrat. Vorbesc cu ei, le pun intrebari atunci cdnd am nelamuriri, iar daca am vreo
idee, o spun. Mi se pare foarte important sa existe comunicare, sa ai o relatie libera
cu regizorul cu care lucrezi.
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A.M.: Am avut ocazia sa te vad in mai multe spectacole (Plastilina, Vremea
dragostei..., Metamorfozele, Experimentul lov, in fine, Faust). In fiecare iegeai in
evidenta prin expresivitate. Studentilor le predai expresie corporala. Da-mi o definitie
a corpului din perspectiva actorului.

O.P.: Nu-ti pot da o definitie stricta a corpului. Ceea ce fac eu cu studentii e
sa li invat sa fie liberi pe scena. Atunci cand te afli pe scena, apar nigte bariere,
iar corpul tau nu mai raspunde firesc, ca la un om normal. Or, un student trebuie
sa invete Tn primul rand sa exprime liber si natural intentia si gandurile pe care le
are. De acolo porneste totul. Fara ele, expresia in sine e nula. Ce e important
pentru un actor e ca, atunci cand are textul, sa fie capabil sa-I exprime corporal.
Sa nu-i puna bariere propriului corp.

A.M.: Asta e ceea ce faci cu studentii. Dar pentru tine ce este corpul?

O.P.: Este, in functie de rol, exact ceea ce trebuie sa fie. E un mijloc prin care vreau
sa transmit ideea, gandul, sau descoperirea pe care am facut-o prin rolul respectiv.

A.M.: Spui ca te arunci in rol, ca nu s-a intdmplat niciodata sa zici nu vreunui
regizor Inte/eg cd estiin elementul tau atunci cand esti provocata. Cum te descurci
cu regizorii mediocri, cu cei care nu te provoaca?

0.P.: Nu cred ca din perspectiva actorului exista astfel de regizori. in momen-
tul in care primesti un rol, depinde de tine sa-I transformi intr-o provocare. Atunci
cand incerci sa intelegi situatiile, regizorul este cel care trebuie sa te ghideze. Lupta
e mai grea daca nu intelegi de la inceput ce vrea de la tine. Mie nu mi s-a intdm-
plat sd nu inteleg sau sa nu am incredere in vreunul dintre regizorii cu care am
lucrat, chiar daca imi pun tot timpul intrebari. Atunci cand am indoieli, mi le reprim.
Daca pornesti cu nu, totul e inutil. Cred ca scopul e sa ajungi la adevar, si asta
cred ca se face incercand sa intelegi care este adevarul regizorului. Daca lucrezi
de unul singur, ignorand cerintele regizorului, se poate intdmpla sa ai dreptate, dar
nu faci corp comun cu spectacolul, iar acesta nu mai e rotund.

A.M.: Cu Silviu Purcérete ai lucrat la mai multe spectacole: Pilafuri...,
Metamorfoze, Faust, acum Lulu — declari ca esti ,indragostitd“ de maestru. Cum
se desfagoara lucrul cu el?

O.P.: Ar fi inutil sa incep sa-l laud, sa spun ca e un regizor mare... Are 0
imaginatie gigantica. E tot timpul pe faza si prinde intentile bune din zbor, le
dirijeaza surprinzator. Mi se pare ca e, de asemenea, un foarte bun psiholog. Stie
cand sa-ti dea céate o pauza, stie sa aiba grija de tine, sa te motiveze. Chiar daca
te simti obosit, nu ai senzatia ca repetitia a fost un chin sau o corvoada. Creeaza
situatiile extrem de bine gi de puternic, iar cand joaca, e mortal.

E o persoana calma, spre deosebire de Hausvater, de exemplu, care creeaza
tensiunea in care trebuie sa intri. Purcarete te face sa intelegi situatia atat de lim-
pede, incat atunci cand joci, ti-e foarte clara tensiunea si temperatura la care trebuie
sa o faci, nu trebuie sa te cotropeasca energetic. Zholdak, de exemplu, e atat de
energetic, incat iti trezeste o stare personala de nervozitate, de isterie. La Purcarete,
in schimb, egti foarte linigtit $i calm. Ai forta s mergi mai departe fara sa ajungi in
pragul premierei daramat psihic.

Atunci cand cauti, apar bineinteles tensiuni, temperatura e alta, dar e una
productiva. Tn general atunci cand ceva iese bine, simti ca a meritat zbuciumul.

A.M.: Care este cel mai frumos lucru care ti s-a /ntamplat in legatura cu teatrul?

O.P.: Cele mai frumoase clipe sunt cele in care ai o revelatie despre tine ca
om si esti atdt de adevarat, incat ai senzatia ca se prabuseste cerul peste tine.
Sunt experiente care trec prin tine si lasa urme. Descoperi inca un mare adevar.
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Mefisto, in Faust, dupa Goethe.
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Ofelia, in Hamlet, dupa Shakespeare.
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A.M.: Vorbeste-mi despre frica... Ai frici?

O.P.: Am tot felul de frici. Mi-e frica sa nu ma trezesc intr-o zi si sa-mi dau
seama ca totul s-a dus, ca nu mai am pic de talent. Atunci cand lucrez la un spec-
tacol, mi-e teama ca nu cumva sa nu fie buna directia in care merg sau ca nu e
bine cum descifrez textul. Alta frica ar fi s& nu intru intr-un mecanism din dorinta
de a ma proteja — pentru ca unele roluri sunt foarte dureroase. Mi-e frica sa nu mai
vad diferenta dintre realitate si viata de pe scena, sa nu devin, fara sa-mi dau
seama, un personaj si in viata reala.

AM.: Cume viata ta din afara scenei?

0O.P.: Ma inconjur de tot felul de lucruri banale. Im| place sa fac cumparaturi,
sd ies laiarba verde, sa joc pmg pong sau badminton. In teatru, totul e exceptional,
ca o sarbatoare. De aceea ma bucur sa pot face lucruri simple in timpul liber. Din
pacate, nu gtiu sa gatesc, pentru ca precis m-ar relaxa, insa imi place sa zabovesc
prin bucatarie atunci cand se gateste. Imi place, de asemenea, sa citesc, sa ma
uit in albume, la filme, sa ies in oras, la concerte.

A.M.: Ti-ai testat limitele?

O.P.: In adolescentd am luat lectii de paragutism, dar am ratat experienta
sariturii, pentru ca aveam nevoie de acordul périntilor, iar acestia au fost impotriva.
Acum probabil ca nu ag mai avea curajul sa incerc. Inainte imi placea sa ma catar
pe munte, dar nici asta n-am mai facut de multa vreme.

Eu sunt foarte tentata de excese in general, de a-mi testa limitele, dar, in
acelasi timp, lucrurile care pun in pericol viata nu ma mai atrag. Viata e atat de
interesanta, iar eu sunt atat de pofticioasa sa o traiesc, incat nu as renunta la ea
de dragul curiozitatii. As face totusi bungee-jumping, daca s-ar ivi ocazia.

A.M.: Exista vreun rol la care visezi?

O.P.: Imi place foarte mult teatrul antic. Mi-ar placea sa joc la un moment dat
Electra; un rol special mi se pare si Lady Macbeth; sunt fascinata de universul lui
Ibsen sau Strindberg si mi-ar placea la nebunie sa joc un rol important intr-o piesa
scrisd de unul dintre ei. Personajele lor sunt stranii, extrem de sensibile, au un
interior foarte fragil, tremurand tot timpul ca aripile unui fluture.

A.M.: Mefisto... nu te simti in pericol cu el? Nu te bantuie?

O.P.: Mi-a fost frica de acest rol pana la inceperea repetitiilor. Ma bantuie ca
orice alt personaj pe care il joc. Descopar de fiecare data cate ceva nou la el,
pentru ca e extrem de complex. Si asta imi place la nebunie. Dar nu imi pune in
pericol sistemul nervos.

A.M.: Ce ti se pare important la Mefisto?

O.P.: Mi se pare importanta tristetea lui, dusa in spate de secole, dorul de
inaltare. Finalul in care i se da pe la nas cu iubirea, lui, care nu e in stare sa
iubeasca. Mefisto nu poate simti decat o iubire trupeasca, desi i se pare ca a simtit
iubirea adevarata. Atunci simte mult mai crunta departarea de ingeri, de Dumnezeu,
care inseamna dragoste. Mefisto, dimpotriva, neaga. Neaga creatia, neaga tot.
Diavolul e nu.

Faust se gandeste la Dumnezeu, chiar si atunci cand duce tratative cu Mefisto.
Ultimul lui gand e la Dumnezeu. Dumnezeu il iarta si 1l ridica la cer, desi a pacatuit.
Parca ii si da peste nas lui Mefisto, caruia ii e ciuda, care e gelos. Are toata frus-
trarea adunata in el. Mefisto nu-I intelege pe Dumnezeu, nu pricepe cum poate
acesta sa ierte. Mefisto e un contabil — unu plus unu fac doi. Are dovada in dosar
si acesta e singurul lucru care 1l intereseaza.

[newin realipal de Alus MAZILU



